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LA FOTOGRAFIA

DOPO LA FOTOGRAFIA

Cristiana Perrella

Al NO SGUARDO dinsieme ["uso della foto
eratia appare la novita piti rilevante nel no
stro panorama artistico dell’ultima generazio-
ne. Dalla meti degh anm Novanta, infatti, Ta

Carlo Bemvenuto, Senza titolo, 1996, Stampa fologra-
fica su alluminio, 16 x 40 cm,

scarsa attenzione tutta italiana per questo
mezzo ¢ una certa diffidenza per il suo “reale
valore artistico™ ha fatto finalmente posto a un
interesse sempre pin marcato che, sollecitato
dalla crescente importanza anche commerciale
degl artisti-fotograli stranieni. ha sollevato la
fotografia da una condizione amatoriale favo

rendone conoscenza e diffusione. Sembra in-
credibile che Fa cultura fotografica in Iadia, in

tesa come fenomeno ragionevolmente esteso,
IMUOVA OF ] SUOLprmi passi. in un boom anche
troppo repentino che, di contro al proliferare di
proposte ¢ miziative abbastanza sommaric ¢
confuse, ha perd avato il vantaggio di accelera-
re instaurarsi e il regolarsi di un sistema altn-
menti in irrecuperabile ritardo. Llentrata della
forografia nelle collezioni permanenti di due
musei d'arte contemporanea (Rivoli ¢ Muoxle-
m). ativita pionieristica di aleunt privati ¢
qualche mostra pubblica, una nuova generazio

ne di galleristi e collezionisti pity in sintonia con
questo mezzo, il lento ma innegabile avviarsi
del dibattito critico, la traduzione ¢l pubblica

zione di testi importanti come quelli di Rosa

lind Krauss. sono aleuni dei fatton-mnesco
della crescita del ruolo che la fotografia sembra
aver definttivamente avviato nel nostro Pacse

Par segnalando, con poche ceceziont, ki fatitan

zadelle Accademie di Belle Arti nel compren

dere e assecondare il fenomeno, ¢ evidente che
la recente. maggiore disponibilita di informa
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zioni ¢, sopratiutio, I'apprezzamento ¢ I"atien-
zione di cui la fotografia finalmente pud godere
al part di alti linguaggi espressivi, hanno avuto
peso nel determinare uso frequente. disinibito

giustificare una focalizzazione critica,

Distinguere ¢ separare la fotografia dagli alir
mezzi non ¢ che una convenzione. come i
hanno insegnato artisti come Nauman. Richier.
Forg, Orozco, passando indifferentemente
dall'installazione alla pittura. dall’obiettivo
della macchina fotografica alla scultura, Ma
anche nel caso di un uso esclusivo ¢ ortodosso,
costruire steccati intormo alla fotografia negan
dole I"appartenenza a un pitt vasto ¢ complesso
contesto culturale che le spetta di diritto. ¢ vo
lerlanuovamente ricondurre al ruolo di sorella
minore delle alire pratiche artistiche. E tenen-
do conto di una tale necessana puntualizza
zione che va letto questo profilo del pidi recen
te panorama italiano, 1 cut contorni si disegna
no assai pitt chiaramente nell’osservazione
empirica che non nella costruzione teorca
Proprio la difficolta a codificardi in modo uni-

D simistra a destra: Giovanna Trento, Vista 1, Vista 2, Vista 3, 1996, Giulin Caira, Gusto amaro,

1997, Fotografia, dimensioni variabili,

¢ consapevole di questo mezzo da parte della
pit giovane generazione di artist italiani. Una
generazione ke cul vita ¢ le cut abituding visive
sono state influenzate, forse pid che per ogni
alra generazione precedente, proprio dalle im-
magini fotografiche e digitali. Per i nati a caval-
lo tr gl annit Sessanta e ghanm Settanti la con-
stetudine a consumare, produrre, modificare
immagini del reale si combina con un'inedita
cosctenza critica ¢ una raggiunta libertd espres-
siva per dare Tuogo a una produzione per la
prima volta equiparabile, per qualita ¢ varietd
dellofferta. aquetla di alr pacsi.

\ partire dal lavoro di Monica Caroccie di
Muartino Coppes. di Luisa Lambri, di Alessan-
dra Tesi, tra i primi in Nahia a sviluppare ¢ i
porre un linguaggio evoluto ¢ mnovativo, 1'uso
della fotografia ha finalmente raggiunto anche
da noi un’inedita ricchezza di proposte le da

voco caratterizza. infatti, i differenti usi della
fotografia da parte dei pitt giovani artisti it
liani. A legare le diverse esperienze sta spesso
solo "ampio margine di indifferenza rispetio
ai caratteri distintivi della fotografia come
mezzo tecnico ed espressivo. Non sono state
quasi mai le sue potenzialith formali a render
la interlocutrice privilegiata degh artisti degli
ultimi anni, il feticeio delle teeniche ¢ anziim
plicitamente criticato tramite ['impicgo
noncurante che ne viene fatto, ramite Matteg
giamento “diletantesco”, utilitario ¢ trasgres
sivo che ne caratterizza le pratiche recenti. La
maggior parte degli artisti che oggi impiegano
la fotografia non "hanno studiata, lawilizza-
no perché attratti dal suo potenziale di speri-
mentazione e di manipolazione, libert da vin
coli grammaticali. Cio che importa ¢ L possi-
hilita di mettere in questione uno status quo ¢,
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sulla scena musicale. molta delk

lotogralia
pri recente pud dirsi, a maggiore o minore t
tolo elettronica. Utilizza infatti tecnologie di

gitali, non tanto in ripresa per il costo ancora

troppo elevato delle attrezzature. quanto in
stampa ¢ m post-produzione. Grazie a questi
nuovi sttumenti la fotografia ha ormai radi-

calmente messo m discussion alcum .|'.‘E'|I

assunti fondamental del suo linguageio ed ¢
libera di rappresentare spazi scaturiti dalla ne
cessita di un altrove possibile ¢ dall arbitrio i
un presente mbinito, capace di generare da
Oen

differenza tra realtdy e nzione. tra vita ¢ rap

le proprie condizioni di esist

Sda

presentazione viene a cadere. fiction € non

Benedetta Jacovoni, Meccanismi dell’interno.
1997, Plotier painting. 130 x 70 ¢m.

fictton perdono fa loro tradizionale polarizza
zione generando sorprendenti possibilita di
nuove conhigurazioni che Fanno parfare <h
“totogralia dopo la fotografia™

\ questo proposito, oltre ai lavorr di
Sarah Ciraci € Deborah Ligorto, di cui parla
alrove Luca Cerizza, sono indicativi quello
di Robert Gligorov e di Loris Cecchini, che su
versanti differenti. 'uno quello detla provo-
cazione ¢ Maltro dello
sprzzamento piu sottile ¢ dell’evocazione

dello shock visivo

indagano 1l rapporto wa s¢ ¢ il mondo. spen
mentando. attraverso la manipolazione

dell immagine ¢ Peffetto speciile. Hmiti

identita ¢ resistenza psicofisica del proprio
corpo. Un compo. nel caso di Ghigorov, in di-
venire moltepliee, vapito dalle possibilit me
tamorliche della materia. che sconlina

nell’artificiale. che privilegia la sensazione.

. T —

Dall’
minio.

che estremizza la carnalitd portandola al limi
te del debordamento onirico, mentre Cecchi-
1 privilegia Amaticita, appareniemente
meno spettacolare. di un “viaggio allucinan-

a domestico, reso

e all interno del panora
mmprovvisamente allarmante e lantascientifi

co dall’inversione di scala.

Unanaloga sensibilita nel portare alla luce
eli aspetti meno scontati del quotidiano, nel fo-
calizzare I"antenzione su dettagli che, isolati dal
contesto. rivelano inguictuding ¢ possibilit im-
previste. contraddistingue anche 1l lavoro di
Gruha Caira e Benedetta Tacovoni. Entrambe
utilizzano un set casalingo. questa volta senza
manipolazioni digitali ma ricorrendo ad una

sorta dh fai date che ricicla la banalith di forme

¢ materialy sottracndoli al loro valore d'uso

Continua o pag. 98

alta in basso: Loris Ceechini, Pavse in background, 1996, Stampa L
S0 70 ez Federico Del Prete, Senza titolo, 1997, Stampa ai sali d’argento, 70 x 100 cm.

nhda, silicone, plexi

Robert Gligorov, Electrieman,
1997. Cibachrome su alluminio,
120 x 100 ¢cm.
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Loris Cecchini
Esponente di quella ricerca fotografic
digitale tesa verso una mistificazione e
uno stravolgimento credibill della realta
presentata quale universo paralielo in
cul l'inverosimile € oramai divenuto prati
ca quotidiana Loris Cecchini
immagini e situazioni dove verita e finzio
ne interagiscono come in un atto scence
pirandelliano. Nelle stampe dell’artis
lombardo Il tempo e la dimensic non
sembrano piu obiettive unita di misura
ma soltanto qualita confutabill e scardi-
nate di momenti e relazioni partcolari; le
grandi tragedie mutuano da innocul pas
satempt infantili, i giochi e le vicende
trascurabile entita si trasformano In
motori di ineluttabili eventi, Se in una pre
ente serne di lavon Cecchini presenta
va se stesso quale novello argonauta,
miniaturizzato come | protagonisti di
Viaggio allucinante di Asimov, proiettato
tra insidie e fascinazioni di un mondo
domestico usato eppure sconosciuto,
nelle recenti fotografie coniuga incidenti
simulati a turbament: effettivi, sinistn di
plastica a paure in came e 05sa,
trattasse di possibili scenografie per psi
codrammi, ficton cinematografiche o
opere brechtiane, in cui la dichiarata fal
sita dei fondall nulla toghe in intensita e
pathos al drammatici accadimenti della
scenegglatura. (m.s,)
Loris Cecching ¢ nata nel 1969 a Milano,
dove vive
Gallenia di nfertmento: Galleria Continga

San Gonignano




Angus McBean
Audrey Hepburn, 1951

11.8.-26.9.

Di 10-20 Uhr
Mi-Fr 10-18 Uhr
Sa/So 11-18 Uhr

special weekend
17.9. 10-18 Uhr
18./19.9, 11-18 Uhr

Museum Ludwig
Bischofsgartenstrae 1
50667 Kdln

Tel 0221-221-23619
Fax 0221-221-24114

Video Virtuale - Foto Fictionale
Fotos: Herbert Bayer, Sabine Biirger, Loris Cecchini, Caroline
Dlugos, Martin Dérbaum, Philippe Halsman, Dieter Huber,
Gerald van der Kaap, Les Krims, Ines von Lamswerde, Bernd
Lintermann, Michal Macku, Angus McBean, Michael Naijar,
Jerry Uelsman, Gerhard Vormwald

Videos: Karin Gemperle, Anna Henckel-Donnersmarck, Stefan
Hoderlein, Otiver Husain, Eva Konnemann, Bjern Melhus,
Matt Mullican, Yves Netzhammer

Medieninstallationen: Bjern Melhus, Kirsten Geisler

Was ist real. was ist fiktional oder virtuell? Kann man ange-
sichts der immer perfekter werdenden Bildmanipulationen
durch die Verwendung von Computem diese Unterscheidungen
heute noch exakt herauskristallisieren? Video- und Fotokiinst-
ler interessieren sich immer mehr fir den Ubergang, fir die
Schnittstelle zwischen realen und virtuell oder Ffiktional
erstellten Bildmotiven und -sequenzen. Sie fiihren uns in neve
(Traum-)Welten und hinterfragen damit unsere heutige
Wirklichkeit.

Wie einige 3ltere Beispiele der Fotografie in der Ausstellung
belegen, ist das Thema bereits Anfang dieses Jahrhunderts,
spdtestens seit dem Surrealismus virulent. Die Arbeiten von
Herbert Bayer (sMetamorphosene, 1936), Philippe Halsman
{eindugiger Dali) oder Angus McBean (Audrey Hepburns Biiste
in einer Sdulenlandschaft) zeigen ieale Situationen, die nicht
mit dem Computer, sondern durch Collagetechnik und speziel-
le Aufnahmeverfahren entstanden sind. Diese Beispiele irritie-

ren den Betrachter, der an die authentische Wiedergabe der
Wirklichkeit durch die Fotografie glaubt.

Heute wird vor allem der Computer eingesetzt, um Fiktionen
2u erzeugen. Villig neue Welten kinnen hierin entstehen oder
durch Uberblendungen verschiedene Szenen milhelos ineinan-
der kopiert werden, die augenscheinlich nichts miteinander zu
tun haben.
Hitdisenﬂithe(naMitztdieVluhmgsﬁtﬂng«em,die
Kiinstier hinterfragen jedoch ironisch bis humorvoll und kri-
tisch jene Visionen, die den Betrachter verzaubern k3nnen.
Nicht zuletzt wird durch Arbeiten von Dieter Huber, Bjarn Mel-
hus, Anna Henckel-Donnersmarck oder Kirsten Geisler die Fra-
rwmmmmwumwm. In
seiner Bteiligen Videoinstallation ist Melhus mehrfach selbst
kopiert worden, als reale Person und virtuelle Doubletten, die
einen Dialog miteinander fiihren, Geisler stellt in ihrer Com-
puterinstallation eine Frau dar, die véllig virtuell ist und den-
noch auf den srealenc Betrachter reagieren kann, wenn er den
Bildschirm antastet.

wCoONIA, Ao -G 191f

Kirsten Geisler

Touch me

Interoktive Computer-
instaifotion, Stills

Symposium
23.10. 10-18 Uhr

Koln: Medienstadt -
Kunststadt -
Medienkunststadt?
in der Cinemathek im
Museum Ludwig

29.9.-2.10.

Digitale, Veranstalter:
Kunsthochschule

fiir Medien

in der Cinemathek im

Museum Ludwig
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Personaggi reali si mubm’ﬁb ]
in scenari costruiti con,pgzzi
da modellismo ;

LORIS CECCHINI, No casting, 1998, Stampa
fotografica, 180 x 180 cm.
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L.ORrIS CECCHINI
Trv HAlLAND
CLAUDIA GIAN FERRA

Personaggi verosimili si aggirano in pae-
saggi urbani incongrui, inequivocabilmente ar-
tificiali. Loris Cecchini fotografa uomini e don-
ne per poi estrapolarli dal contesto in cui li ha
ripresi ¢ inserirli in scenari costruiti in studio
con pezzi da modellismo, come set cinemato-
grafici in miniatura, rielaborando tutto al com-
puter. Questo sfasamento dimensionale fra gli
scenari artificiali e i personaggi reali, che vi si
muovono con improbabile naturalezza, provo-
ca un effetto di ambiguitd, al quale la perfetta
resatecnica ¢ I'effetto di sterilizzazione, dovuto
ai numerosi passaggi del procedimento creati-
vo, conferiscono maggiore efficacia. Identica
sensazione promana dalle installazioni tridi-
mensionali, che si rifanno alle scatole di mon-
taggio dei modellini: sono riproduzioni, ingi-
gantite, delle griglie dei kit box sulle quali 1'ar-
lis sembla un insieme incoerente di oggetti
disparati rifatti in scala reale, in silicone di un
asettico color bianco.

La piccola umanita affaccendata di Cee-
chini, con le sue auto, i suoi furgoni, i suoi
traslochi fa da contrasto al mondo spopolato
del newyorkese Tim Hailand, che utilizza la
fotografia in modo antitetico. Hailand esclu-
de qualsiasi tipo di elaborazione. Le sue foto
sono frutto di una presa diretta. immagini in-

time dai toni sognanti ¢ romantici, a volte lie-
vemente fuori fuoco, sulle quali ende so-
l0 un velo di giocosa ironia che perd non
sempre arriva a riscattarle dal tono languido,
al limite dell’clegia. L artista ama i cieli tersi,
i tramonti e quell’indeterminatezza che gli
permette di far leva sulla coscienza e sulla
memoria di ognuno, che richiama una quan-
titd di possibili significati letterali ¢ simboli-
ci. Da un mucchio di lettere accatastate su un
prato verde esce una parola, “Gossip™, come
una voce che finisce per farsi strada attraver-
so il groviglio indistinto delle altre. La scritta
“Dreamer” giace in un frigorifero vuoto. Due
mani tengono alti contro il cielo un “You™ e un
“Me". Volutamente, Tim Hailand evita d'im-
porre allo spettatore un’interpretazione univoca
creando immagini aperte a pid interpretazioni.
Gabi Scardi
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Primeras individuales de Sighicelli y Cecchini en Espaiia

Imagenes italianas

SANTIAGO DE CcomPOSTELA El
CGAC compostelano ha reali-
zado una triple inauguracién el
31 de marzo. A la muestra del
escultor Francisco Leiro, ya
presentada en Valencia por el
Ivam y comentada en estas p4-
ginas, se unen sendas muestras
monograficas organizadas por
Cecilia Pereira Marimén y de-
dicadas a los italianos Elisa
Sighicelli y Loris Cecchini.
En estos 1iltimos casos se tra-
ta de las primeras exposiciones
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A la izqulerda: “No casting”, de Loris Cecchini. A la derecha: obras de Elisa Sighiceli.

individuales en Espafia de los  nuestros ojos adquieren un nue-  cotidiano, dotando a los espa-  Stage evidence explora los li-
autores, una buena ocasién pa-  vo significado. Como la propia  cios de una gran cargadeemo-  mites entre los artificial y lo
ra comparar técnicas y lengua-  Sighicelli afirma, “Tal vez se  tividad y de vida. natural a partir de la reproduc-
Jjes muy dispares dentro de un  trate de intensidad”. Es la luz La muestra de Loris Cecchi-  ci6n a escala real de un con-
mismo &mbito creativo, la fo-  la que modifica estos ambien-  ni (Mildn, 1969) sirve también  junto desordenado de ordena-
tograffa. Elisa Sighicelli (Tu- tes mediante una técnica pecu-  para presentar en Santiago al-  dores y cables. Enel casode la

rin, 1968) presenta para la oca-
sién una serie de 24 fotografias
en color realizadas en una visi-
ta a Santiago de Compostela,

liar: la artista monta sus foto-
grafias sobre plexiglds con
cajas de luz construidas para la
ocasién; imprime tinta negra en

gunas de las Gltimas adquisi-
ciones del CGAC en Arco
2000: la instalacién Stage evi-
dence y tres fotografias de la

seric No casting, ¢l nombre ha-
ce referencia a los castings ci-
nematogréficos, la seleccién de
actores a partir de una carac-

un proyecto especifico en el  la parte trasera de las planchas  serie No casting de este artista  terizacién previa.

que los motivos centrales son  de plexiglés, pero dejando al-  italiano. Cecchini suele traba- Segundo Saavedra
los pisos y cuartos que habi-  gunas zonas transparentes pa-  jar a partir de la manipulacién

tualmente ocuparfan los estu-  ra permitirel pasode laluzde  digital -de las fotografias, la

diantes universitarios: espacios  ne6n. Mediante esta técnica,en  creacién de sets fotogrificos Sighicelli y Cecchini.

anodinos, muebles impersona-

la que la luz impresa en la fo-

con objetos y maquetas, y la

Centro Galego de Arte Contempo-

les y vbaralus. sin vestigio de toggﬁa‘es sgstilui@a porluzre-  descontextualizacién de flgu- rénca. Valle Inclén, /n, Santiago de
familia alguna. Lugares y ob-  al, Sighicelli consigue modifi-  ras humanas tomadas de situa-  Compostela. Tel.: 98 154 66 19. Has-
jetos corrientes, pero que ante  car nuestra percepcion sobre lo  ciones reales. La instalacién  ta el 28 de mayo.

0007 YWY
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- Loris Cecchini ¢ /i [Leeo

Hyperion Arte Contemporanea, Torino
@ Fino al 20 Aprile

“Loris Cecchini ha realizzato per gli spazi della

galleria un’installazione costituita da fotografie e

. oggetti sparsi nello spazio. Le immagini della serie
Archive m : "I%% Cgsting" sox?:z costruite gattraver:ao la

© " stratificazione di diversi elementi, figure, oggetti e

EArchive Reviews  grandi involucri trasparenti che sembrano avvolgere e
~ imprigionare la realta rendendo impossibile

.  distinguere tra la percezione immediata e il piano
Archive ARIFRES 02 virtuale, 5 d

Archive Foems o Gli  oggetti della serie "Stage Evidences", che
~ costituiscono il momento centrale dell’installazione e
o sono dislocati in tutti gli spazi della galleria, mettono
Archive LIbEaey  in discussione la funzione e il ruolo dell’oggetto
stesso, dimostrando come sia sempre possibile un

utilizzo alternativo delle cose.

Cecchini sostiene che "I’azione e la consuetudine del
rivedere in un rimontaggio continuo dei componenti,
nel copia incolla di una moltitudine di frames ,sono
I’unica alternativa al dileguarsi agitato del mondo e
all’assurdita delle attivitd umane". Questa asserzione
evidenzia il fatto che 1’assemblaggio degli oggetti pud
essere il punto di avvio di una diversa costruzione del
reale fondata sull’ambiguitd dei rapporti e
sull’impossibilitd di giungere ad una definizione
ultima.

In una delle sale sono disposti in ordine casuale
computer dallo schermo vuoto, in un groviglio di cavi
e di fili staccati, che rendono I’apparato inutilizzabile.
Altrove un cavalletto con una macchina fotografica
giace a terra, una controporta si apre sbilenca sullo
spazio, una panchina ridotta ad una superficie piatta e
ondulata accoglie il visitatore con un effetto
perturbante. Anche il materiale usato, gomma dal
colore grigio perla che simula I’acciaio, suggerisce
I'idea di provvisorieta che non raggiunge mai la
condizione dell’equilibrio stabile.

Tiziana Conti

OART
ES &®
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Loris Cecchini: No
casting, /1998-99,
Caja de luz,
impresion
duratrans,

185 x275 x40 cm.

ARTE Y PARTE

LORIS CECCHINI

CeNRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA
VALE INCIAN, 5/N. SANTIAGO DE

MaxEsmaun
SANTO TOME, 6.MADRD
AMAOAMLTOuNO

Tras su presencia en Arco, Loris Cec-
chini (Mildn, 1969) muestra su traba-
jo en el espacio gallego, en la que su-
pone su primera individual en Espaiia.
Combinando acciones manuales y di-
gitales, se plantea cuestiones acerca de
lo natural y artificial, bien construyen-
do maquetas que reproducen un mun-
do inventado a partir de un modelo
real, bien sustituyendo ese referente
por unas blandas esculturas de goma
de aspecto fantasmal que recuerdan li-
geramente el hacer de Oldenburg, que
agrupé bajo el epigrafe Srage Eviden-
ce. Asi como Picasso, Gris o Braque
iniciaron investigaciones de configu-
racién pléstica espacial apoyados en
montajes esculturales a base de pape-

les plegados, €l hace lo propio en la
serie No Casting, incrustando fotogra-
fias de personajes humanos captura-
dos del mundo real, inmersos en ac-
ciones diferentes, para acabar colo-
céndolas en maquetas mediante un
cuidadoso proceso de digitalizacion.
Estos collages electrénicos recrean es-
pacios de ciencia ficcién que otorgan
nuevas formas de comportamiento so-
cial, provocan un proceso de desfami-
liarizacién de la realidad para edificar
otra nueva, encajando asi con lo que
Frederic Jameson bautiza —en su ensa-
yo Progess Versus Utopia— como “es-
trategia indirecta”. En lo referente al
hilo temidtico de esta serie, Cecchini
recoge el término casting en su acep-
cién cinematogrifica, con ese mismo
Jjuego de seleccién de actores a partir
de si sus caracterfsticas encajan con lo
que demanda el gui6n. Reconstruye
en el estudio espacios exteriores a tra-
vés de dioramas para introducir poste-
riormente pequefios objetos proceden-
tes del modelismo que semejan ser re-

ales tras la primera mirada. D.B.



LORIS CECCHINI

Centro Gallego de Arte Contem-
poraneo. Santiago de Compostela.
Valle Inclan, s/n.

Hasta el 21 de mayo

Tras su exitoso paso por la ultima
edicion de Arco, el italiano Loris
Cecchini (Milan, 1969) recala en

Santiago, en la que supone su pri-
mera muestra individual en Espana.
Como en la feria, podemos ver un
conjunto escrupulosamente desor-
denado de ordenadores con sus
cables extendidcs por el espacio
que denomina Stage Evidence, ins-
talacion que, tras ser adquirida para
la coleccion del CGAC, actia como
punto de partida para esta expo-
siciéon. Estas espectrales recons-
trucciones vacilan entre lo real y o
ficticio, entre lo sincero y lo apa-
rente; son blandas esculturas que
traen a la memoria las creaciones
de Claes Oldenburg. En la misma
linea de cuestionamiento de lo na-
tural y lo artificial encajan las res-
tantes piezas presentadas que co-
rresponden a su serie No Casting,
fotografias y cajas de luz de ma-
quetas que recrean un mundo fin-
gido e ingeniado & partir de un mo-
delo existente. En éstas, mediante
un esmerado proceso de digitali-
zacion, encaja imagenes de seres
humanos -seleccionados a la
manera de un casting cinemato-
gréfico- sumidos en las acciones
mas dispares de la vida real hast
descontextualizarlos, por un cam-
bio de escala, en su particular in-
vencion. Altas dosis de originali-
dad y una acertada factura
demandan de Cecchini nuevos lo-
gros y lo convierten en un artista a
sequir de cerca. D. BARRO

Stage Evidence, de Loris Cecchini
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Loris Cecchini nacié en Milan
en 1969, ciudad en la que vive
y trabaja. Su obm se centra en
la forografia manipulada digi-
talmente y en la realizacion de
instalaciones con objetns blan-
dos, pero él mismo destaca la
importancia para su formacion
como artista de sus estudios de
pintura en Siena. En el trasfondo de sus
piezas estd la memoria de la pinfura cla-
sica italiana.

En 1994 expone por vez primera en una
muestra colectiva y en 1996 realiza su
primera exposicion individual. Sus traba-
jos causaron un gran impacto el pasado
febrero en la Fena ARCO, en la que pre-

sento un proyecto especal. Fl
Centro Gallego de Arte Con-
tempordineo adquirio parn sus
fondos algunas fotografias de la
serie No casting, ast como obje-
s escultoncos de Stage Evi-
dence, cuya instalacion se
muestra en el museo de San
tiago de Compostela hasta el
proximo 21 de mayo, Hasta el 10 de junio
puede verse su obra en la Galeria Max
Estrella de Madrid. Sus nuevos proyectos
son sendas muestras en la Fondazione
Bandera, de Milin, a partir del proximo
29 de septiembre, v en la Kunstverein,
de la ciudad alemana de Heidelberg, en
dictembre y encro.

LORIS CECCHINI

El pais de Liliput

JOSE JIMENEZ

¢No se han sentido en ocasiones
pequenos, incluso diminutos, ante
el gigantismo de la tecnologia
moderna? ¢O imaginariamente
perdidos en los abigarrados e
impenetrables paisajes de objetos
0 mecanismos que se convierten en
territorios ignotos, desconocidos?

La obra del artista italiano Loris
Cecchini juega con esas sensacio-
nes de asombro repentino ante la
escala o el aspecto de las cosas coti-
dianas, en un mundo configurado
por la tecnologfa. Los escenarios y
paisajes de sus piezas remiten, aun
en su luminosidad, a la pendiente
del suefio, a esa caida en la que nos
vamos haciendo cada vez més
pequenos, como le sucede a la Ali-
cia de Lewis Carroll.

El cine ha explorado abundan-
temente los efectos, c6micos o dra-
maticos, de esa clase especial de
metamorfosis que supone el cam-
bio de tamario, la modificacién de
nuestra estatura. En el siglo XVIIL,
el gran escritor Jonathan Swift
aplic6 va esa idea en sus Viajes de
Gulliver, con una intencién satirica,
de critica politica y moral. Los cam-
bios de tamano de Alicia en los
relatos de Carroll subrayan que el
ser de los ninos es un devenir. No
algo fijo, sino un crecimiento.

En el caso de Loris Cecchini lo
que experimentamos es una espe-
cie de desajuste perceptivo. Lo que
Vemos: Sus personajes en un mun-
do de construcciones en miniatura,
nos resulta a la vez familiar y extra-
fo. Las figuras son indudablemen-
te humanas, y en actitudes norma-
les, pero estan como fuera de lugar.

Como si hubieran sido tele-trans-
portadas por medio de un descono-
cido artilugio de ciencia-ficcion.

En 1996 Cecchini realizo la serie
fotografica Pause in background,
en la que su propia imagen redu-
cida aparece dentro de un lavabo
o trepando por los cables de una
maquina. La fontaneria se convier-
te en un cosmos de formas meta-
licas, la maquina en una seiva. Des-
de 1997, en la serie No casting
introduce digitalmente figuras
reducidas de personas, fotografia-
das en las mas diversas situaciones
y sin que lo adviertan, en pequenas
miniaturas, como juegos de meca-
no, a veces con elementos construi-
dos por él mismo.

Una variante distinta aparece a
partir de 1998, con la serie Stage
Evidence, objetos blandos realiza-
dos con goma cristalizada que Cec-
chini presenta individualmente o
en instalaciones, como en el CGAC
de Santiago de Compostela.

Aqui la incertidumbre percepti-
va se produce por la sinuosidad del
objeto, asi como por la reduccion
cromatica: son monocromos. Tie-
nen el color gris del mobiliario de
informética, aunque ese gris puede
ser también el de la luz tamizada
de algunos suenos, o el de la ceniza
que todo lo cubre tras la erupcién
de un volcan.

Con ellos estamos, de nuevo, en
un deslizamiento de sentidos. Aun
siendo blandos, lo que ya produce
extraneza, pensamos en principio
que se trata de objetos manufactu-
rados, producidos en serie. No es
asf: son objetos tinicos, realizados
manualmente. Cecchini indica que




Una secuencia de ia serie «No casting» (2000), uno de los Gitimas trabajos del artista.

su interés en ellos deriva del gusto
por lo manual. En este caso, la
fabricacién manual del objeto imi-
ta y distorsiona la tecnologia. No
hay cambio de escala, pero si alte-
racion de la consistencia y del
aspecto material.

En realidad, la incertidumbre
entre lo natural y lo artificial, entre
lo natural y lo tecnolégico, consti-
tuye uno de los elementos centrales
del trabajo de Cecchini. En la era
del simulacro generalizado no
sabemos muy bien dénde situar la
separacion entre verdad y mentira,
entre realidad y ficcién, entre obje-
to o situacién real y simulacro.

Los escenarios construidos nos
llevan al territorio autista del juego
infantil, a una especie de campo de
batalla para soldaditos de plomo de
la era digital, con los que la fantasia
del nifio que todos seguimos siendo
quiere volver de nuevo al pais de
Nunca Jamas. Pero, a la vez, nadie
puede ya ser tan inocente. Y en ese
escenario del juego los personajes
sorprendidos, atrapados sin saber-
lo en un fragmento de sus vidas
desde el que son llevados a la otra

parte de nuestra mirada, se con-
vierten en algo asi como el falso
culpable de Hitchcock, en victimas
inocentes del sadismo de la mirada
en la era de la imagen tecnolégica.

Hay una secuencia fotogréfica
que reproduce, a escala real, a
Loris Cecchini preparando cuida-
dosamente la maqueta con todos
los elementos que formaran parte
del escenario de una de sus histo-
rias. Todavia quedan por integrar
los personajes, que vendrén a este
como desde otro mundo.

En esa secuencia se pone de
manifiesto hasta qué punto el tra-
bajo de efectos especiales y de
montaje, la cualidad visual del pro-
ceso filmico, es decisiva en sus
obras. Las fotografias y los objetos
de Cecchini son como peliculas en
imagen fija, como si la secuencia-
lidad cinematografica se hubiera
encontrado en su deriva con el
momento pregnante de la pintura
clasica.

Con sus personajes y objetos,
con los cambios de escalas y la sub-
version de la materialidad, Cecchi-
ni nos habla de la desolacién y del

extravio, del caridcter equivoco de
los referentes de sentido en el mun-
do de hoy. Como en el cine de Win
Wenders, cuyo impacto sobre su
obra él mismo senala, las figuras
parecen deslizarse en el curso del
tiempo sin rumbo fijo.

El aliento poético que transmi-
ten sus fotografias quizds resida
ante todo en su fuerza de sintesis:
parecen contarnos historias, situa-
das en un mundo desconocido, y
cuyos argumentos son completa-
mente Opacos para nosotros.

Pero entonces advertimos que
en realidad nos hallamos ante un
espejo: esos personajes anénimos
son una variante de nosotros mis-
mos, pequenas miniaturas ante el
ojo que todo lo ve, Figuras perdidas
que nos hablan de la intimidad
imposible. De cémo nuestra vida
esta siempre a merced, o bajo el
control, de la mirada del otro.

8 B o obras del artista en:

Foo
http://www.elmundo.es/
cultura/arteXXl/
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EXPOSICIONES

Loris Cecchini
Galeria Max Estrella (Madrid)

Santiaco B. Omo

Durante la pasada edicién de Arco dedicada a
Italia, la portada del suplemento £l cultural
de El Mundo reproducia la escultura de una
bicicleta apoyada en una pared, dobldndose
como si fuera un cuerpo al que se le hubiera
arrebatado el esqueleto y sus formas estuvie-
ran a punto de derretirse como carnes inco-
loras, como si fuera una estructura blanda,
sin fuerza. Esta bicicleta, que no estuvo pre-
sente en la feria madrilena, era una obra de
Loris Cecchini (Mildn 1969) y lleg6 a conver-
tirse en un emblema del emergente arte ita-
liano, en una metdfora de un panorama ar-
tistico contradictorio y complejo que sor-
prende por la discrecion, sencillez y audacia
con la que ofrece sus trabajos, por lo general
riguroesos, minuciosos e incisivos.

Esa es también la manera de trabajar
de Loris Cecchini que elabora un collage en-
tre la realidad cotidiana y sus modelos idea-
les, introduciendo distorsiones de escala y
materialidad. De este modo la realidad se so-
mete a una relectura en clave donde se su-
brayan sus aspectos mds imposibles y oniri-
cos. Surgen asi ideas y visiones de un mun-
do al revés, entre las contradicciones de Ali-
cia en el Pafs de las Maravillas y las transfor-
maciones de escala que sufre Gulliver en sus
viajes. El mundo de Cecchini es el de una
realidad industrial —entre la ruina y la cons-
truccién/reconstruccién— invadida y conta-
minada por modelos y maquetas de todo ti-
po, que produce una mirada atenta a la tur-
bacién de los parajes artificiales del consu-
mo, como si el presente pudiera ser un jue-
go de espejos en el que es plausible y verosi-
mil la atmésfera la ciencia ficcion, el aire de
una pesadilla o el delirio cémico e irénico
de los objetos que cobran vida propia. Su
mirada, en efecto, va mucho mas alld de una

reivindicacién del surrealismo o del pop,
con los que mantiene ciertas conexiones, y
se dirige hacia una ambiciosa formulacién
narrativa.

La teatralidad de sus construcciones so-
bre todo en sus imagenes remite a referen-
cias cinematograficas. En los paisajes post-
industriales devastados construidos desde las
maquetas hay tanto el eco de la poesia de La
tierra baldia (The Waste Land), de T. S.
Eliot, como resuena la atmdsfera de las esce-
nograffas de series de ciencia ficcion para te-

Loris Cecchini, serie "Stage Evidence", medidas variables,
silicona, 1998.

levisién de los afos 60, como Perdidos en el
espacio, aunque sus imagenes indiquen por
el contrario un "Perdidos en la realidad". Pe-
ro el ritmo de color y de trepidante delirio-
mégico (como categoria narrativa), estd
marcado por una sensibilidad cercana al hu-
mor de la pelicula Delicatessen (1990), reali-
zada por Marc Caro y Jean Pierre Jeunet, en
la que se relata la vida de los extravagantes
inquilinos de un edificio solitario que se yer-
gue en un desolado solar de una devastada
periferia medio en ruinas: alli todo es posi-
ble, como en las imagenes de Cecchini.

%0

MAllt'lo looo

Su trabajo se despliega en dos vertien-
tes diferenciadas formalmente pero estrecha-
mente conectadas en el plano de las inten-
ciones y de las ideas. Por un lado esculturas
que reproducen a escala natural objetos coti-
dianos en goma de dmida cristalizada (una
especie de caucho pléstico sintético, muy re-
sistente e inalterable a la erosién natural)
que tienden a crear ambientes reunidos bajo
el titulo genérico de Stage Evidence. Por
otro fotograffas que funcionan como colla-
ges oniricos donde personajes reales se in-
troducen, gracias a procedimientos de fusion
digital, en parajes recreados a partir de ele-
mentos de modelismo y maquetas, entre ob-
jetos reales reproducidos como miniaturas, y
cuyos titulos siempre van precedidos por el
lema No Casting.

Tras su participacion en ARCO y coinci-
diendo con su primera exposicion individual
en Madrid en la Galeria Max Estrella, el
CGAC de Santiago de Compostela ha presen-
tado una instalacién Stage Evidence, en la
que se recrea un entorno informético com-
puesto por un desorden total de monitores,
cables, conexiones y teclados, siempre de co-
lor gris, flaccidos, a veces abombados, como
si de algtin modo fueran una réplica y una
respuesta cybersurrealista a los relojes blan-
dos de Dali.

En la Galeria Max Estrella en cambio,
Loris Cecchini, junto a las imagenes fotogrd-
ficas, ha generado un ambiente més domés-
tico: radiadores de calefaccién doblandose
sobre s{ mismos por su peso y tuberfas blan-
das e imposibles que entran y salen del techo
y de las paredes. Un poco més lejos una esca-
lera plegable se ha desplomado sobre si mis-
ma, incapaz de sostenerse. Objetos son co-
rrientes, banales, se doblan y se retuercen en
posturas imposibles. l
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Loris Cecchini: La prevision de

Loris Cecchini
Waste

Galeria Max Estrella
Santo Tomé, 6
Madrid

Hasta el 10 de junio

El desconcierto parece que ha encontrado un sitio comodo en
la creaci6n artistica mas reciente y sobre todo en las obras de
los artistas mas jovenes. Es una especie de desconcierto
post-atémico, de una desolacion aterradora que preveé un
futuro dominado por la impudicia de la tecnologia.

El resultado final de las obras del jovencisimo Loris Cecchini
(Milan, 1969) es un claro ejemplo de ello. El proceso de
intimidacién al que el espectador se ve sometido al
contemplar la serie de fotografias No casting provoca una
reflexién y un cuestionamiento en torno a la frontera entre la
realidad y la ficcion, a la mentira de la existencia, y en tomo al
papel del artista como creador de mundos probables.

La serie fotografias de gran formato que se presentan hasta el
10 de junio en la Galeria Max Estrella son el resultado de un
proceso digital a través del cual el artista juega con el espacio
y la dimensién de personas y objetos. Estas fotografias son la
reproduccion de diminutas instalaciones, de pequeiias
escenografias que Loris crea en su estudio de Miléan y que tras
fotografiarias, introduce en ellas a unos cuantos habitantes a
través de un proceso de digitalizacion.

En esas escenografias el atrezzo estd
constituido por objetos que pueden ser
tan pequefios como una cabeza de
cerilla, un alfiler o una ufia recién cortada. §
Bicicletas, sillas, casas, neumaticos,
mesas, cabinas telefénicas, contenedores
y percheros que proceden de alguna
tienda de modelismo o de alguna caja de cereal para nifios.
Casi todos son objetos fabricados con pléstico, los arboles,
plantas y demas elementos naturales estdn hechos de esos
materiales que combinan toda clase de sustancias para lograr
una apariencia de vegetacion frondosa o fina arena de mar.

En un proceso que imagino parecido a un juego infantil, Loris
Cecchini crea y recrea escenarios imposibles colocando todos
esos objetos con la precisién de un cirujano. Una vez
terminado ese proceso de recreacion, aprieta el disparador de
la camara y se transforma en algo parecido al Dr.
Frankenstein o Dr. Jeyckll.

http://www.elfoco.com/El_F oco/Hoy/Home/1,1286,4_914_11929,00.html
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Durante el proceso de digitalizacion Cecchini va manipulando
iméagenes de personas y animales que ha obtenido de
esporadicos paseos por el mundo de afuera y los va
colocando a su libre albedrio dentro de estos fantasmagoéricos
escenarios. Con la malicia de un zorro astuto, desplaza a
estos seres indefensos de sus contextos habituales, expolia su
intimidad sin que lo sepan ni sospechen.

No contento con demostrarnos que la
tecnologia lo puede todo, juega con
nosotros y nos invita a jugar con él. Es un
juego un tanto perverso en el que él se
convierte en el Increible hombre creciente
y nosotros luchamos contra él como
hombres menguantes, con el riesgo de
morir aplastados por un carrete de hilo negro.

El titulo de la serie de fotografias, No casting, hace referencia
a la participacién no consciente de los personajes que
deambulan tranquilamente por sus escenarios. Esa
inconsciencia en la participacion, sélo es posible mediante un
proceso de digitalizacion porque todos los ambientes que
reproduce, ademads de evocar lugares de alguna periferia
urbana, destilan el desarraigo de una sociedad a la que le ha
explotado en las manos la bomba de neutrones.

Cuando todo ha quedado estaticamente muerto, aparecen
estos seres inverosimiles enclavados en situaciones
absolutamente desconcertantes. Una sensacion parecida al
gesto de estupefacccion de Charlton Heston cuando descubre
la Estatua de la Libertad derrumbada en la Gltima escena de
El Planeta de los simios.

Son seres perdidos que el azar de la
tecnologia ha colocado en un sitio al
que nunca han querido ir, en el que
nunca imaginaron que podian estar. Lo
unico que existe realmente son esos o
pequerios objetos colocados estratégicamente para
redimensionar una realidad. Los personajes de came y hueso
han quedado condenados a habitar un lugar que no existe.
Dejan de existir en el momento en que la cadmara de Loris
Cecchini los atrapa mientras toman el sol en una playa o
mientras pasean al perro en una céntrica calle de Milan.

El proceso fotogréafico de atrapar un momento y hacerio
imperecedero, se revierte en la manipulacion salvaje y
descuartizadora de Loris Cecchini, que con silenciosa ironia
nos arroja a un tanel del tiempo del que no se sabe cuando
saldremos. La actitud indiferente de todos los personajes,
produce cierto aire de terror en el espectador. El ver cémo
estos personajes campean a sus anchas en parajes
catastroficos y desolados augura las formas del
comportamiento social post-atémico.

Ademés de su labor fotogréfica, Loris Cecchini ha optado por
diversificar su creacion dedicandose también a la elaboracién
de volumenes. Seria preferible no llamarias esculturas porque
el término escultura tiene una inmediata connotacion de
rigidez y los objetos que el joven italiano presenta en Max
Estrella tienen su caracter en la flaccidez de su apariencia y
su color gris.

§ S6lo recuerdo

httn Mamin alfara cam/Fl Faca/MHav/Home/1 1286 4 914 11929.00 html 18/05/2000
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g haber visto un
2 gris igual al de

Conde de Orgaz

O : de El Greco. Ese
gris tan estatico, inanimado, opaco y mortecino. La misma
sensacion de final que transmite el cuerpo desvencijado del
insigne noble toledano es lo que hacen sentir los radiadores,
la escalera y las tuberias condenadas que se dispersan por el
suelo de la galeria.

Un conjunto de "objetos inutiles” a los que el artista ha
despojado de toda funcionalidad. Hechos a partir de moldes
arlesanales, los objetos son elaborados en goma uretanica.
Material que soporta el detalle de lo real pero que es incapaz
imitar la rigidez del objeto industrial. Una paradéjica traicién
de la tecnologia.

Artista y espectador se disputan el papel de traidor y
traicionado mientras que la tecnologia se sonrie y nos acecha
y nos observa como a larvas en cautiverio.

httn-//amimar slfnen cam/Fl Facra/Hau/Hama/l 174 4 Q14 11070 NN htenl 1Q/N&/NNnnn
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TWO PERCEPTION-ALTERING INSTALLATIONS BY ITALIAN ARTIST LORIS
CECCHINI ARE CURRENTLY ON DISPLAY IN THE CAPITAL  mrexview ansse. veron

¥ aste, the
latest
exhibition
by Mitan-
’ bomn artist
Loris Cecchini, features a
selection of works created by
the artist over the last two
years. The results draw the
viewer into a fictitious world
which dissolves the logic of
reality by altenng perception
through the manipulation of
digital photographs and
plastic sculptures.

Cecchini, whose work has
been included in the Video-
Virtuale-Foto Fictionale
exhibition el the Ludwig
Museum in Cologne and was

first exhibited in Spain at this
year's Arco, held his debut
solo exhibition in this country
at the Centro Galego de Arte
Contemporéneo in Santiago
de Compostela. Now his work
can be seen in the capital, at
the Mex Estrelle gallery, in
two new installations - No
Casting. in which photographs
of ordinary people become
elements within surreal
scenes, and Stage Evidence,
a work which uses real
objects and scale-mode!
versions of them to convey &
sense of unreality.

In both the lalian artist
once again uses his materials
of choice, combining human

action with manipulated
digital photographs. His use
of photographic collages to
reflect the artificiality of our
environment is a continuation
of a trend pioneered by artists
such as Gris, Picasso and
Braque. whose early
experiments in this field took
the form of paper collages

In No Casting, photographs
of ordinary people are
introduced into models which,
after being digitalised, form
an elactronic collage, creating
fictitious spaces in which new
kinds of social behaviour are
given life.

The resulting works
question what is real and

what is artificial, and lead the
spectator away from familiar
points of reference towards a
new reality in which
disconcerting spaces and
sizes are combined to create
ambiguous scenes

The installation takes its
title from the term “casting™
and reflects Cecchini's
inclusion of “actors” in his
work - characters who 1ake
on*® e role in his photographs
of everyday life, and who are
inserted into 8 “set”
cantructed out of small
models. Meanwhile. the
digitalisation process
produces a unique image
which facilitates the

seduction of the observer
through the impossible
realities it creates

Stage Evidence, the
second installation, also
plays with reality, this time in
three dimensions. The
sculpturaes featured are
reconstructions of everyday
objacts given a quirky® twist -
@ ladder which can't gtand
up°®, a radiator melting into
the floor. a flaccid bicycle
slumped against a wall
Deprived of their original
function, the objects are
transmogrified into limp,
deformed objects
reminiscent of the creations
of Claes Oldenburg



LORIS CECCHINI MUESTRA SUS OBJETOS IMPOSIBLES

en los iftimos dos »iios.
£n ellos, el artista ftaliano
Jjuega visualmente con ef
espectador a partir de la
muenipulacion de fotogralias
digitales y de sus esculturas

presentd en ka feria
internacional Arco 2000 para
mds terde roalizar su primera
axposicidn individual en
nuestro pals en el Centro
Gulego de Arte
Contermpordneo de Sentiego
de Composiela. La exposicion
que se pueda ver actwalmente
en la capltal consta de dos
instafaciones, No Casting, en
la que fotograllas de gente
corriente han pasado g ser
parte de escenss imealss, y
Stage Evicence, obra
realizads a partr de objetos
reales y sus versiones

maquetadas creados para
dar une sensecién ficticia en
los espectadores.
£ autor tehano jusga en
esta exposicidn con los
elementos a través de la
Combitsoiin tly scok
humanas y fotografies
digitales menipuladas. €n su
obra, Cecchini refieja la
srtificiosidad del entorno que
nos rodee con el empleo de
montgjes fotagrdficos. Una
conti cion a b dencla
iniciada por artistas como
Gris, Picasso o Brague, que cotidiana los persongjes se digitaiizacién se obtiene una para obtener realidades también transforma la
reslizaron sus primeras incluyen en un guion o, en tnica imsgen y ef espectedor  Imposibles. realidad, pero esto ver en tres
investigaciones en este este caso, en pequefios #f visuelizarla se convierte en La segunda instalacion de dimensiones. Las esculturas
campo realizanda montgjes objetos modelados. Tras la coémplice de un juego ideado . esta muestra, Stage Evidence, presentadas son
con papeles reconstrucciones de objetos
Cacchini hace lo propio en cotidianos tales como una
No Casting. Se incrustan escalera Que na se tiene en
fotogratias de personajes pie 0 un radiador que se
reales an maquelss Que, Uas darrite sobre ef suelo. En
una elaborada digitalizacion, ellas pierden su funcionalidad
forman un collage electronico para convertirse en objetos
para recrear espacios ficticios blandos o fiécidos que
que dan vida 3 nuevos recuerdan a las creaciones
{ sociales. de Clses Oldenbury. El suelo,

El resuftado es una obra en esta segunde instalacion,
que juega con lo real y lo estd repleto de cables,
artificial y que nos aleja de la enchufes, regletas y un
roalidad circemdanta para yunto de ardenadores
construir otra nueva. Se trata reproducidos a escala real
de combinar el espacio y al pero &l mismo tempo

N do asi mservibles.

biguas para rtar y La obra de Laris Cecchini
sorprender al aspactador. viene avalada por ka presancia
Esta sevie toma su titulo de este artsta en diferentes
término cinernatogréfico as i

‘casting’ para explicer la

como su inclusidn en el

saleccion de ‘actores’ que he Luowig Museum de Colome
realizado ol artista. A partir de con motivo de le exposicion
fotograligs tormadas de la vids Video-Virtuale-Foto Fictionale

To ru: La traduccion mas comuin de esie verbo es “cormrer”, aun asi, cuando se re-
ficre a oxposiciones o evenlos artisticos se traduce por “regresentar™

o “presentar™.
Casling: Se puede raducir por “pracha™ [para conseguair un papel) , aungue la pa-
Aatra inglesa “casting” se utiliza tambien con mucts: frecucacio Tinnbion guiere

decir “separto”(de papeles).
To take on: Phrasal verh que guiere decir “encargarse do”, “asumir™ {una respon-

sabilidad) o “congpetir con™
hca “ponerse va pic” o “levantarse’ o, ©omo en este caso, “to-

To stawd up:

werse on ple’”.




arts.zin - critica ::online:: de las nuevas practicas artisticas Pagina 1 de 2

arts.zin

#_>// CRIiTICA ::ONLINE :: DE LAS NUEVAS PRACTICAS ARTISTICAS

i

Ltons Cecchini y Elisa Sighicelli: despejismo |, realidad, ensonacion?

(»:ristinaﬁ]’riﬁgo B —

Centro Galego de Arte Contemporéﬁ

Abril-Mayo 2000.

El Centro Galego de Arte
Contempordnea muestra hasta el 21

& de mayo la obra de dos jovenes
artistas italianos: Elisa Sighicelli y Loris
Cecchini. Sighicelli presenta una serie
de cajas de luz bajo el titulo Santiago,
mientras Cecchini, ademds de
fotografias, presenta la instalacién
Stage evidence (untitied), una de las

adquisiciones del CGAC en la ultima
edicién de ARCO.

Precisamente, la fotografia en cajas de
luz ha sido una de las técnicas que
mas presencia han tenido en ARCO
2000. Tanto Sighicelli como Cecchini
utilizan este medio con la intencién de
modificar la imagen fotografica
tradicional manipulando la luz, con la
intencién de enfatizar la ilusién de la fotografia y de ofrecer al espectador un
reconocimiento de la realidad, aunque pueda parecer paradéjico.

Ambos artistas hacen uso de la imagen fotografica para crear una imagen nueva,
esto es ya conocido: el fotomontaje, el collage o la utilizacién de la fotografia como
soporte a intervenir pictéricamente. En el caso de Cecchini el elaborado fotomontaje
lleva a "creer” en el espejismo mientras que en el caso de Sighicelli al enfatizar con
la luz la sensacién de realidad provoca la ensofiacién, sugiere un espacio placentero
en el que nos recreamos.

Pero ¢puede ser placentero el interior de los pisos de estudiantes del ensache de
Santiago, el abandono a la espera de ser nuevamente abandonado, el descanso
anénimo, el calor forrado en plésticos o bajo tapetes? Sin duda. Elisa Sighicelli juega
para ello con el punto de vista bajo de la cdmara, penetrando en los tejidos, los
sofds de escay, los conglomerados de madera vy las cortinas e iluminando
parcialmente la fotografia con los neones de las cajas de luz: se acentua la
dependencia de la imagen y la luz con el fin de crear un efecto atmosférico
misterioso - todas las fotos han sido tomadas al atardecer - y atrayente. La luz de la
fotografia es real pero no realista.

Elisa Sighicelli evita la narratividad para generar sensacién de extrafieza, de espacio
universal, de soledad universal como la que se siente ante los interiores de Hooper
0 ante los dibujos de los artistas viajeros que plasmaban en sus libretas los lugares
de paso, las "fotos" fugaces testimonio de su presencia. Igual que ellos esta artista
némada nos muestra visiones en transito que sélo el viajero ve y que todos los
sedentarios desconocemos y necesitamos,

Por su parte Loris Cecchini, que presenta en Espafia su primera exposicién
individual, concibe |a fotografia como un collage altamente tecnificado. Mediante la
utilizacién de un sofisticado uso del soporte fotografico (reconstruye espacios en su
estudio a partir de dioramas en los que luego introduce pequefios objetos
procedentes del modelismo), Cecchini crea escenografias en las que combina
espacios irreales y personajes reales con una precisién inquietante.

http://www.artszin.net/print/cecchini-sighicelli.html 25/05/2000
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Esas visiones incongruentes que parecen reales, como las obras de Paul Delvaux,
desatan en el espectador la necesidad de ubicar todo en su sitido, de saber dénde
estamos nosotros, qué lugar ocupamos en ese universo, de forma que, tras el golpe
de efecto inicial |2 obra deja de ser impacto para requerir una atencién prolongada
y reflexiva.

Sus personajes, habitantes de esos espacios-maquetas laboriosamente construidos
y, @ veces, introducidos en burbujas transparentes, se prolongan hacia nosotros,
hacia nuestro futuro. Nos inquieta la relacién que tenemos con la realidad, las
"realidades" que construimos a medida, mirando a los demds con espéculos que nos
devuelven una imagen en la que ajustarnos o no. Curiosamente los personajes de
Cecchini nunca nos ven, estan casi siempre de espaldas o atendiendo a su compleja
situacién, desconociendo nuestra presencia lo que acentla nuestra condicién de
voyeurs, podemos explorarnos en el otro sin ser explorados.

La obra de Loris Cecchini se extiende
ademds al campo de la instalacion.
Stage evidence (untitled), presente en
la Gltima edicién de ARCO, ha sido :
incorporada a la coleccién del CGAC.
Material informdtico y eléctrico en
desuso, construido en materia blanda
y esparcido cuidadosamente por el
espacio. Si en las cajas de luz
planteaba espacios imaginarios y
sujetos pululando y reconociendo el
lugar, en la instalacién da un giro a
esa escala de valores, los objetos son
en este caso mds reducidos que los
sujetos pues éstos somos los espectadores. La extrafieza se acent(a ahora,
estamos suspendidos en el abandono, rodeados de detritus electrénico, a la espera
de que nos indiquen dénde situarnos, mirando de soslayo uno de nuestros mitos: la
tecnologia que nos frustra permanentemente por su naturaleza efimera pero que
necesitamos a toda costa. Asistimos al abandono de objetos necesarios, hermosos y
apagados que, como las esculturas blandas de Oldenburg , se tornan moldeables,
inertes, vacuos; un respiro en la vordgine cadtica en la que estos instrumentos nos

tienen atrapados.

http://www artszin.net/print/cecchini-sighicelli. html 25/05/2000
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di Maurizio Sciaccaluga

Reale ¢ artificiale.
E l'apocalisse del
mago del fotoritocco

Giocattoli, terra e modellini. Cosi e

Cecchini crea i set per le sue stampe digitali. Ora presenta le sculture molli
iniaturizzato.
Come il prota-
gonista del film
Radiazioni BX, colpito da
una sostanza radioattiva
e ridotto a pochi centi-
metri d'altezza, costretto
adifendersi da gatti e
ragni. Loris Cecchini, nei
lavori fotografici di qual-
che anno fa, si rappre-
sentava cosi, mentre alto
poco piu di un pollice
esplorava curiosoetitu-  situazioni artificiali co- copione drammatico da
bante ogni angolo della struiti e in studio. Con recitare. Oltre che con
propria abitazione. In I'aiuto di terra, materiale  la macchina fotografica e
un’opera, sdraiato nella di recupero, giocattoli e Photoshop, Cecchini la-
vasca d’acciaio di un la- modellini realizza gli vora anche con gomme e
vandino, guardava per- sfondi, aridi come il de- resine speciali, con cui
plessoil bucodelloscari-  serto del Nevadaoin- crea sculture molli e ca-
co, che, perle sue di- quietanti come la scena scanti. Bianche, realizza-
mensioni, era divenuto di un sinistro automobi- te in scala 1:1, queste
pericolosa voragine. listico, in cui inserire gli opere riproducono og-
Inun‘altraattraversavail  ignari protagonisti. An-  getti d’uso quotidiano.
groviglio di cavi del ziane coppie a passeg- Biciclette, porte, tavoli e no, vinti dalla gravita e
computer come se af- gio, bambini sedutisul  computer, che, appog- dall’arrendevolezza |
frontasse un’inestricabi-  cigliodellastrada, giova-  giati a terra, si affloscia- del materiale. Al ‘!
le e gigantesca forestadi  ni impegnati nel jogging I
mangrovie. Natoa Mila-  si ritrovano a far parte di
no nel 1969, Cecchini & un universo desolato o Tl'a Sanﬂago e Madl'id
un mago del fotoritocco  catastrofico da day after,

e della mistificazione di-
gitale. Nelle stampe piu

di cui sono vittime desi-
gnate. Realta e finzione,

Rappresentato dalla Galleria Continua di San Gimignano,
Siena (tel. 0577-943134), Loris Cecchini ¢ stato la rivelazione
di Arco, la fiera di Madrid, guadagnando le copertine degli

recenti, smessiipannidi  vita e creazione scenica inserti dei quotidiani dedicati all'evento. Il Centro Galego de
Pollicino, sovrappone interagiscono come in arte contemporaneo di Santiago (Valle Inclan, tel. 003481
immagini di persone una commedia pirandel-  546629), che ha acquistato una sua scultura di grandi dimen-
reali, fotografate magari  liana, dove tutti i perso- sioni, fino a fine maggio ospita una sua personale. Un'altra
perstrada, a paesaggie  naggisonoincercadiun  mostra éupertaalla galleria Max Estrella di Madrid (Santo To-

mé 6 Patio, tel. 00341-5939066) fino a meta mese. Il prezzo di
una foto varia da 3 a 7 milioni, una scultura da 5 a 20 milioni.




LORIS
CECCHINI

Guimno CurTo

UN»\ PANCHINA DA giardino, identica a
quelle che troviamo nei parchi pubblici,
giace afflosciata per terra nell'ingresso della
galleria. E come se un immane calore 1"avesse
liquefatta, lasciandola perd intatta in ogni suo
particolare. L'effetto “radiazione nucleare™
prosegue nella stanza successiva dove sul par-
quelt di legno & “spiaccicata’ una macchina fo-
tografica con tanto di cavalletto. Provi a solle-
varla e rimerterla in piedi, ma tutto pencola
senza nerbo. Anche la porta che s"apre proprio
li accanto s’¢ imbarcata sui cardini ¢ si flette
all'infuori, mollemente. I percorso di instal-
lazioni ambientali realizzato da Loris Cecchi-
ni in occasione della sua prima personale tori-
nese si conclude nell'ultima sala, invasa da
monitor e tastiere di computer appoggiati per
terra, collegati I'uno all’altro da un groviglio
di fili elettrici. Anche in questo caso gli oggetti
hanno un aspetto “morbidoso” e I'omogenea
colorazione grigio cenere segnala con imme-
diatezza 'artificiosita di opere costruite in
gomma uretanica su calchi dal vero.

Accanto a questi lavori recentissimi in-
titolati Stage Evidence, Loris Cecchini ripro-
pone le fotografie della serie No-casting, os-
sia quegli strani diorami realizzati con un

112 Flash Art Gruagao LuGrio 2000

programma di computergrafica digitale che
consente d'inserire persone reali all’interno
di mondi virtuali lillipuziani, costruiti con
automobiline ed clementi in plastica di gio-
chi di costruzioni per bambini. In entrambi i
casi s’instaura un cortocircuito tra la realta e
la sua riproduzionc.

Da un punto di vista estetico-filosofico i
lavori di Cecchini sembrano avere come pre-
supposto concettuale il pensiero di Gilles De-
leuze che in un celebre saggio del 1968 soste-
neva il valore gnoseologico della ripetizione, in
un’ottica antimetafisica e decostruzionista. In
particolare le opere in gomma sono la rappre-
sentazione tangibile della condizione postmo-

Stage Evidence (Senza titolo), 2000. Due vedute della
mostra. Gomma uretanica, dimensioni variabili

derna, esistenzialmente precaria e fragile.
Mentre sul piano streftamente storico artistico,
gli oggetti molli riprodotti da Loris Cecchini
possono essere messi in relazione al postdadai-
smo e alla Pop Art di Claes Oldenburg. Manon
per questo Cecchini pud esserc considerato un
epigono post-pop. La grigia monocromia e il
rigore minimalista delle opere di Stage Evi-

dence crea un estraniamento nello spemtatore,
introducendolo in una dimensione di destabi-
lizzante ¢ persino gioioso metarealismo.

Alla Galleria Hyperion, Torino.




Langlands & Bell, ellisse bianca in legno dipinto,
veduta dell'installazione, 2000.

Langlands & Bell

Volume!, Roma

“Esplorare la complessa rete di relazioni che
connette gli individui all’architettura”. Questa
frase, che campeggia in apertura del sito
internet della coppia di artisti inglesi Langlands
& Bell, riassume efficacemente la duplice
valenza di un’opera radicata nello spazio
costruito, inteso come una rappresentazione dei
valori sociali ed economici, e aperto al tempo
Stesso @ una comprensione rinnovata
dell’attivita umana. Nei lavori di Ben
Langlands e Nikki Bell la storia e
I’antropologia, la politica ¢ I"estetica, gli edifici
e le idee, sono le dimensioni attraverso cui
avviene lo scambio tra sfera pubblica ¢ quella
privata e prende forma I’identita individuale.
Queste concezioni vengono distillate in sottili
variazioni di “oggetti” architettonici — come
plastici tridimensionali, piantine ¢ disegni — o
di apparenza e uso quotidiano. Modelli di spazi
pubblici (prigioni, musei, chiese), tutte
eloquenti figure dell’ Autorita, vengono
“incastonati” in tavoli ¢ sedie a misurare
visivamente |’interconnessione tra le diverse
dimensioni, tra il corpo e le istituzioni del
potere. Per questa mostra nello spazio romano,
Langlands & Bell si sono rapportati con lo
spazio reale tramite un intervento che coinvolge
I"intero ambiente, circondato da una grande
ellisse bianca, realizzata in legno dipinto, di
accento minimalista. L'immissione di una
forma cosi pura in uno spazio accidentato ¢
intenzionalmente grezzo ha I’effetto di una
purificazione, di un rallentamento e di una
rarefazione percettiva. Interrotta solo da un
taglio che permette I’accesso agli spettatori, la
forma materializza un vuoto regolare al suo
interno che si presenta come metafora
dell’architettura come struttura “accogliente” e
costruzione mentale al tempo stesso. La forma
pur chiarissima ed elementare dell’ellisse
sfugge infatti alla percezione immediata e pud
essere solo colta con una visualizzazione
mentale, in un continuo oscillare tra vedere e
pensare che appare come il nucleo propulsivo
del lavoro dei due artisti inglesi.

~. - o~ e

Loris Cecchini
Museo Civico Castel Nuovo, Napolli

Loris Cecchini realizza fotografic di grande
formato la cui inquadratura richiama quella
tipica dello schermo televisivo. Attraverso
oggetti di modellismo, giocattoli, elementi
di scarto, I’artista ricostruisce scenari in
miniatura e poi li fotografa inserendovi, con
un procedimento digitale, figure umane
reali. La desolazione degli ambienti
contrasta con la riconoscibilita dei
modellini-giocattolo ed & accentuata dal
rimpicciolimento degli esseri umani, posti
sempre in posizione di attesa e di pericolo.
Si crea cosi un mondo fantasma, in cui
I"'vomo appare disperso, straniero, incapace
di orientarsi e di riconoscersi: I'impossibilita
di definire un luogo rende improbabile
anche la definizione dell’identitd. Questo
pensiero & reso con maggiore evidenza
quando quel mondo diventa tangibile. Le
sculture, infatti, come una bicicletta o una
panchina di gomma, diventano i segni di un
universo deformato, rivestito da un grigio
uniforme, privato di ogni colore e
funzionalitd. In occasione della sua prima
personale napoletana, negli ampi spazi del
Maschio Angioino, Cecchini ha presentato
una selezione delle sue fotografie e sculture
pill recenti. Il percorso ideale della mostra &
segnato dalle basi di pellicola adesiva grigia
su cui poggiano le sculture. L’artista ha
diviso in due parti la pi grande delle sale
espositive, al secondo piano, tramite una
parete (anch’essa grigia) dotata di una porta
sgangherata dalla quale si scorgeva una serie
di finti computer di gomma morbida,
collegati tra loro da grossi cavi: neppure la
comunicazione digitale riesce a liberare
I'uvomo contemporaneo dalla solitudine e
dalla difficolta di decifrare un mondo
impraticabile, in tutto simile a una
situazione da dayafier, del quale solo
Iironia ¢ il gioco della rappresentazione
alleggeriscono i risvolti drammatici.
Salvatore Lacagnina

veduta dell'installazione.

82/2000 tema celeste 107
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lLrivetbero del reale sul-
la modellizzazione che
facciamo delle cose, delle

LO SPAZIO PRATICABILE DELL'ARTE

una parte una sorta di cata-
logazione di oggetti e cose
che ritrovo nei modelli, di per

pratiche, vieneadessereuno  sé gia una rappresentazione
spazio praticabile oltre che riformulata; dall'aitra, una
dal linguaggio, dalla visione  sortadiazione dispionaggio,

che quest'ultimo mette in at-
to: I'azione e la consustudi-
ne del rivedere in un rimon-
taggio continuo dei compo-
nenti, nel copia-incolla di una
moltitudine di frames, sono

di osservazione celata delle
figure, del mistero della di-
stanza che ci separa dagli al-
tri e dalle cose. La sintesi del
quadro, della non-fotografia,
cosi come la riproposizione

I'unica altemativaal dileguar-  di oggetti, mi danno modo di
si agitato delmondo e all'as-  ricucire le cose su se stesse,
surdita delle attivita umane. di organizzare delle situazio-
Nell'accumulazione dei dati,  ni che vivono di una sospen-
nellaresaconvenzionaledel-  sione indotta, di una sorta di

la funzione, nella consuetu-
dine dei paradossi, il teatro
dell'esistere si ricompone in
assembilaggi fortuiti, in teri-

tori in cui non & prevista né

temporalita che non passa,
mettendo in atto un movi-

mento di senso che si svuo-
ta e si riempie tutte le volte,
cercando di far collimare dei

stanzialita né definitivaoccu-  margini nella totalita di fram-
pazione. menti, pensieri @ movimenti

Il lavorare su un doppio bi-  narrativi.

nario costituito dalla perce- Loris Cecchini
zZione degli elementi messi in

gioco e dalla struttura narra-

tiva che ne scaturisce, mi da

modo di considerare una va-

sta gamma di tipologie di

ambienti, cose e figure, cer-

cando di investire le cose di

una qualita che tende co-

munque alla trasfigurazione a fiance:
e ad una idea di racconto, di Marco
narrazione; tutto questo fa Samerd,
leva sull'ambiguita della no- 'u:;'“
stra percezione rispetto alle b Sanes:
funzioni dei modelli di riferi- Loris
mento, in una specie di mec- Cecchini,
canismo rigenerativo. No casting
Le circostanze che danno (sieepers),
luogo alla realizzazione di un 1999

lavoro sono molteplici: da




lHavoro si concentra in parte sulle nozioni di modello, con diverse accezioni di riferimento:
da una parte il vero e proprio utilizzo di mezzi da modellismo, dall'aitra le funzioni di segno,
di rilettura rispetto ai modelli convenzionali.Lidea generale € quelia di mettere in atto (sia
nel lavoro fotografico che in quelio sculturale / istaliativo) un’ immagine che fa riferimento
su una idea di decostruzione del segno, dell'oggetto, cercando di porlo su un piano ngene-
rativo dal punto di vista poetico e visuale, in una sorta di imitazione disfunzionale dell'appa-
renza.

La commistione di elementi differenziati nelle foto (gl oggetti in scala, il paesaggio, I'archi-
tettura, il ritratto), danno luogo ad un ralienty nelia percezione dellimmagine riformulata
digitaimente: questo mi da la possibilita di considerare di voita in volta soggetti e oggetti
diversi, mettendo in scena situazioni differenti, allinterno delle quali st mucvono elementi ap-
parentemente unitari, ma che provengono da distanze fisiche e temporali differenziate.
Scatti diversi in contesti differenti. Laspetto strumentale dei modelii mi serve a definire una
sorta di separazione, di evidente incongruenza dal contesto in cul sono calatii personaggl,
ma anche come possibile resa virtualizata degll elementi; questa operazione genera un
attimo percettivo (quello del tempo reale) in cui s avverte una situazione unitaria, dalia
quale poi si ha una progressione allindietro, una sorta di rewind, nelia lettura degli elementi
costitutivi delilimmagine.

Il modello ricreato paradossalmente, il contesto teatralizzato. sono anche I'oggetto delle
sCulture, che nascono anch'esse dalla riformulazione della tipologia a cui fanno riferimento.
Per buona parte di queste, ho scelto il colore grigio (colore base utilizzato nelia progettazio-
ne informatica: quando s progetta in grafica 3D, gli oggetti, prima di venire "texturizzati”,
sono generalmente di un grigio base, neutro) per contestualizzare Ia neutralita’ gi uno
sguardo, come sorta di perdita di riconoscibilitd, di “usura”, delic sguardo stesso.

Questo aspetto & accentuato dalla fiessibilita del materiale, dalla mancanza di scheletro,
dalfimpotenza e dal peso di una massa che non riesce a sostenersi.

Cerco di usore la scultura pid in termini di instaliazione, giocando sull'uso di molti elementi
(tutti paradossalmente realizzati @ mano. partento da un calco delloggetto in questione) e
cercando cosi di agire sul doppio binario della "natura morta” che diviene "paesaggio”.

Loris Cecchini

p- 133: Stage Evidence (comero, soft door), 2000
PP- 134-135: Stage Evidence (pousa paesaggio), 2000

132

ISR Bl NN N Saa e

0002 1x3) °3fou ‘WWioLrt, 0201kl ©S2L



KoLT

arte

{
!

Loris CecoHm

OmMobnx 2oo©

NTEAN (T4

W di Alessandra Galletta

Cecchini, giovane talento tra i piu interessanti dell'ultima genera-
zione, continua a minare il senso del reale con ‘sculture molli’ e
immagini sintetizzate al confine con il paradosso

soli trent’anni |oris Cecchini si sta
imponenda sufla scena arlistica inter-
nazionale. I suoi collage elettronici sono
attraversati da inconsapevoli personaggi
reali, Tutto sembra blocealo in un attimo
eterno, immabile, senza prima né dopo. le
sue sculture riducona gli oggetti a corpi
tesi esangui dall'usura dello sguardo. T1 lin-
guagqgio della ricostruzione {elevisiva, pub-
blicitaria e cinematografica viene stravolto
in gruppi di immagini dal titolo esplitito
come No Casling o Stage Evidence.

Loris, d’accordo il talento, ma le tue
immagini tradiscono una notevole mae-
stria tecnica...

«Dopo U'Accademia di Belle Arti ho avuto
subito voglia di approfondire alcune tecni-
che, come la ripraduzione fotografica ¢ le
modalita di stampa, cosi ho lavarate un
paia d'anni in un laboratorio fotografico a
Milann, Ho imparato a connscore |3 diffe-
renza tra una stampa ad inchiostro e upa

IN THE MIDDL

Stage evidence (pausa paesaggio), 2000, pomma uretanica,
£in.185x85x40 circa, Coll, priv.

lolografia laser ad altissima qualitas,

Parli di Pause in Background, del '35,
fermi-immagine su oggetti casalinghi
abitati da te...

«Quel primo ciclo di lavori in stampa digi-
tale era una seric di interni domeslici che
diventavano architetture abilabili: un cola.
piatri grande come una piazza, e una figura
the 1y abita della misura di un cucchiaino.
Erano tulli autorilratti: mi interessava
lavorare su di me a passeggio in un lavan-
dino, rilassato in un porlasapone, o diste-
so nell’'obla di una lavarrice, Vulevo svilup-
pare uno sguardo macro sulle superfici: un
lavandine smallato diventa un deserta
bianco, uno scarico d'acciaio @ una voragi
ne, Uoblo di una lavatrice si rivela un 1un-
nel con mille buchi e riflessi. Lo squardo
rallenta sulla superficie domeslica, ma
accelera per spiegarsi la presenza umana in
un luoga cosi inusuales

Poi l'interno non ti & bastato piu, hai
cominciato a creare esterni...

«Alla fine del ‘97 ho ricostiuite in stidin
degli esterni: il modo pil semplice era utj-
liceare modelli, mettere in scena i paesag-
gi. Intendevo creare situazinni diverse,
anche catastrofiche, ma sempre con la
potenza di un modellino, cioé casalinghe,
contrallabili. Piccole catastrofi domesti.
chexn

Da dove vengono le figure che le abita-
no?

«le trovo per la strada, stanne lacendo
tutt’altio e io e Totografo, Poi le accompa-
gno sul “set” che ho costruito per loro, le
provo, le sostituisco, "Otlimizze” l'immagi
ne con la sud ombra, la sua falsa profon-
ditd. Ho chiamato questa serie No Costing
perché nen ho mai chiesto alle persone di
posare per me: una forma di negaziane
della pratiea del casting come awvieno nol
cinema, nella televisione, nella pubblicita.
Eppure ¢'¢ una sorta di postproduziong
della scena. Una postproduzione del reale,

Mi piace suggerire la possibilita, in questi
luoghi assurdi, che gualcosa sia appena
successo, o stia per succedere, Sono situa-
zioni ansiose che ¢onlrastano con la nor-
malitd di chi si muove nella scena. Le fiqu-
re sono spacsate, In realtd si trovano in
luoghi dove nen sono mai stati, T tempe
non & leggibile, ¢'& una curigsa non-rela-
ziene tra figura ¢ sfonda. Chi vede e mia
immagini ha davanti una quantita dj els-
menti apparenlemente riconascibiii come
lo stop-frame di un video, ma non pud
identificarsi né con quei lucghi, né can
quelle figure, C'é un aspetto ludico rhe &
sempre presente nel mio lavarn, una
macroevidenza del giocattoln, un Allraver-
samento della soglia dal realen

Pai le foto sono diventate oggetti tridi-
mensionali, sculture...

«Anche i soggetti delle sculture nascone
da "marelli”, Ho voluto creare lo <lessy
Paadossy delle fotografie con la riprodu-
sione di oqgetti in scala uno & uno. Sono

= OF NOWHERE

ralchi di oggetti veri, smontati nelle loro
parti. Ne faccio dei calchi in gesso e
gumma, un procedimento molto Lradiziona
le, e poi una volta ottenuto il positive in
gemma i riassemblo: la porta, il monitor,
[a biti... Stoge Evidence, owvero un'eviden-
7a di Lipo leatrale, dove & sempre prasente
la fiction, Quello che circanda gli attori in
una scena teatrale o cinematografica é
spesso falsa, o similvero, & ricastruita,
Questo gioco elernamente alternato Ua
vero e falso continua a essere all'origine
della mia ricercan

Entrando nella tua mostra, ci si trova di
fronte ad oggetti tridimensionali ricona-
s¢ibili, ma invertebrati, a terra.

«Il mio primo lavor in questa direzione
era un tavolo con delle sedie di gamma,
dunque mebili adagiali a terra, invertohra-
ti, inutilizzabili, Erano csposti con una
videoproiezione dnve lo stesso tavolo con
sedie era disegnato al computer ma “stava



Laoris Cecchimi.

Caraq

Museo Civico Castel Nuovo

Maschio Angioino, P.2za Municipio

Tutti i giomi h, 9 - 19

Tel 081-7952003

Fino al 31 agosto

Dal 1* agosto la mostra ¢ visibile nel sito
www.motoperpetuo,.net

No casting (furnitures for stage evidence), 1998, C-print, silicone, plexiglas, 178x178 em, ed. 3 + 1 p.d.a. © gall. Gian Femari, Mitano.

\
in piedi”, era virtuale, dungue ancora pid
finto, eppure piu credibile. Mi piaceva
mettere in retazione due tipi di falsita:
nella finzione reale, la sedia ¢ il tavolo
erano fisicamente presenti, ma di fatto
morli. Nella finzione del videu, tavoli e
sedie erano altrettanto finti, disfunzicnali,
eppure piv reali. Paradossalmente 'imma-
qine di quegli stesst oggetti stava pin “in
piedi” degli oggetti veri, Ecco it collasso
delle cose che assomigliano alla realtd ma
non sono realis

Alle sculture non hai sottratto solo la
struttura, ma anche il colore.

«Il grigio medio & una scelta determinata
dal lavoro al computer, proviene dal rende-
ring del 3D. Quandu si modeilano oggetti
in videnprogettazione, prima di applicare
(e texlure df riferimento (legno, cemento
o qualunque altro effetto-materia) che
rende il disegne pil verosimile, il rende-

cd

ring di defaull & il grigio medio. Mi piace-
va fermarmi una fase prima dell'imitazione
de!l vero, che a me non serve e nen inte-
ressan

Su che cosa si basa la scelta di riprodur-
re determinati oggetti e non altri?

«1 primi sogqgetti delle mie sculture si rife-
rivane ancora all'idea del paesaggio, quin-
di ta bicicletta, un ombrstle, la panchina
erano riferiti tutti al paesaggio ¢ alla per-
correnza dellv sguardo sul paesaggio.
Mentre gli ultimi sono pib oggetti “ad uso
interno”, come il monitor con la sua
tasticra, cavi che si raccordanu ad un’uni-
ca presa, una porta, una macchina foto-
grafica sul cavalletto. Piu che immagini di
oggelli, sono oggetti che si riferiscono
alla produzione di immagini. IL monitor
contiene e trasforma le immagini, la mac-
china fotografica le caltura. Ma sono tutli
molli, svenuti, esausli. £ un'impotenza

interna agli oggetti. Io vorrei fosse una
sorta di usura dello sguardo che stanno
scontando, per cui diventano fantasmi
impotenti, Segni vuoti, Quello che non &
reale non si 1egge in piedi, ma nemmeno il
reale stesso si regge piu, perché siamo
compromessi nella visione, La realta che ci
circonda & una costruzione, una ricostru-
zione prodotta dai meccanismi della visio-
e pid spesso di quanto si immagini. Sia
che stiamo guardando un'immagine artisti-
¢3 che una statistica “a torta” stampata su
un giornale, sia quel che vede un bimbo di
fronte a un videogioco. Come artisla vor-
rei, da una parte, svelare i meccanismi
della percezione, dall’altra, utilizzarli per
fare della poesia. Magari una poesia un po’
dura, Uno scuotimento in versi. Lurlo per
immagini ¢ per oggetti inerli, incolori,
dall'apparenza morbida, ma dal senso
durissimoy.
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No casting
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2000

elle proposte viste neli'ultima edizio-

ne di ARCO, l'installazions di Loris
Cecchini ara uno dei lavori cho richiama-
vano pit poclerosamente  atlervione.
Nonostante la descridone non abbia
8pesso a che fare con 'arle contempo-
ranea, Slage Evidence & la ricroazione in
materiale gommosio di computers e ma-
lerivle elettrico, accuratumenie disordi-
Nalo, sparso nello spavzio,
Il lavoro cvoca I'immagine di un ufficio
convertita in pacsaggio, con il carattere
simbolico che ognuno pud determinare
da tale incontiro.
Vedendo il lavoro e ricordando ¢ folo-

grafie in cui Cocchini gioca in maniera co-
si incisiva ¢on il cambio di scalo (eqli par-
le da modelli che lolografa e all'inteno
doi quali colloca successivamente por
sonaggi che abitano i suoi paesaggi in-
ventoti, spesso onirici © irreall), scopria-
mo la chiave del suo Javoro.
Polrummo dire che egli decastruisce con
cautela ke inmagini, un processo di luvo
ro ¢he [0 awicina ad altri artisli dolla sua
generazione; Mma la sua idea & essenzial-
mente ditferenle ¢ forse pit immediata.
Cocchini osserva la realtd quotidiana, da
cui seltziona elementi, spesso oggett
banali corne i cavi ed | compulers in Sta-
ge Evidienicao (untitled), o lavandini e bigi-
ciette in altre occasioni. Con un procedi-
mento in apparenza semplice ¢ senza
dubbio artistico, come lo & Il cambio di
scala, egli invenla, crea un mondo Nuo-
vo, una realla distinta che percepiamo
come paesaggio. Ed & precisamonte
quoesta sensazionc - lrovarsi di fronte ad
un paegsaggio fatto di maleria artistica -
che ci porta alla fine nel nostro viaggio, a
verificarc il nostro ingresso nel lavoro co-
me abitanti di questo, e a capire poi ¢o-
me diveniamo una parte esscnziale cli
quosto.

“Biretlora ol CGAC di Santiago de Compostela

s la contemporanaita di un linguag-
egio la si riconosce dalla velogita
con cui cemunica (e rielabora) lo diverse
forme di “relazione con il mondo esterno”,
allora Loris Cecchini cavalca la contempo-
raneita. Egli sembra astrarsi e distrarci da
una qualsiasi partecipazione diretta ed
omotiva, interiore e soggetliva, per dare
delia realla una probabile, possibile visione.
Quella di Cecchini & la rappresentazione di
un tempo sospese ma che aspira al futuro,
& la reulizzazione di una dimengione oggat-
tale ma che aspira al virtuale. Ecco, tra
queste due dimensioni, da un lato sospen-
sione temporale e oggeltualita, dall'aliro
fuluro e virtuaiita, proceds il suo linguaggio
@, consegucntemente, il processo di forma-
lizzezione delle suc opere. Non solo realta
virlualo © totomontaggio, dove !'accosta-
mento improbabile di oggetti a divorsa
scala sollolinea lo scarlo tra realld ¢ finzio-
ne, mu un mondo roule fatto df oggetti pic-
gati, atlorli, come deformati da eventi
soprannaturali, dall'azione di forze impon-
derabil. Roberto Lambarelli
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Loris Cecchini

Bom 1968 taly Lives and works in Raly
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<L oris Cecchini works in media such as digital imagery and light boxes, and makes objects out of industrial
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with mode! cars and traflers, planes, fences, ladders and industrial detritus that hint at Post-apocalyptic
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landscapes; yet, no glaringly violent traces are lefl. These urban landscapes are lifeless, no grass grows, no
birds fiy overhead. The artist pholographs his small models and then adds digitslized human figures 10 the
pancrama. Rubble strewn grounds, suffocating gray skies and the lifeless tree are wilnesses to the
disaffected poputation that just seem to drift.

1 oris Cecchini's worki is populated with dysunctional humans. Wearing scafves to ward off nuciear chills,
MMhammmmMM.Tmmmhmwm.M
seam fo be lone existentialists just trying to make # through another day. Looking at the pictures, the viewer
also experiences a dreamy, nightmarish connection with the work.

< For the Taipei Biennial 2000, Loris Cecchinf exhiits two works from his "No Casting™ series that consists
of two mural sized digital prints on light boxes. One print, titled "Drifting,” shows a young man casually
dressed futiely sweeping the barren ground while he stands next to a child's sliding board. it seems fiks the
man is in a recreational park; there is & lake in the background. Above the lake, an oblivious couple are
paragliding fo the shore. However, upon closer examination, what iooks iike a seesaw is industrial equipment
thrown in 2 heap. The once pastoral scene suddenly becomes sinister. The ground the man sweeps now
seems like the aftermath of a chemical accident. The adiacent print, titled “Insomnia,” is no less eerie. This
close-up is an asrial view of roofs closely filed together. One figure lies collapsed in 2 heap next 1o a chair,
while another baild and shrouded in white is holding up an electric fan. The image hints at some imminent
disaster haunting both figures and viewers

< Another work Loris Cecchin presents for the biennial is a rubber bicydle from the series “Stage Evidence.”
AWWWMMNMMWWM\QbMW.Mm
the comer of the gallery, at the comridor, or in @ park. The work uses gray rubber 10 convey a sense of generic

Ommmwmnwamnmmmwmwmmﬁmwmmnnmmmuwmam;f

Courtesy Galledia Continua, italy and RADICI group § =
BRN RAE "EEERN,  DESENE 2000 |
@B Galieria Continua, ialy and RADICI growp |
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LORIS CECCHINI

fotografie

sabato 18 dicembre ore 15

GALLERIA CONTINUA
Arco dei Becci e Cugnanesi 1 San Gimignano (1)
tel. ++390577943134 fax 940484 continu@tin.it

La mostra ¢ aperta fino al 31 gennaio mar.-dom.: h. 15-19
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LORIS CECCHINI

giovedi 14 gennaio 1999
alle ore 18,30

claudia

GIAN FERRARI
ARTE CONTEMPORANEA

Via BRERA 30 20121 Mitano TeL. 0286461690 Fax 02801019
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ISTITUTO ITALIANO/DI/CULTURA COLONIA

AUSSTELLUNG
LORIS CECCHINI

am Dienstag, dem 9. November 1999, um 19.30 Uhr
Einfithrung: Ludovico Pratesi, Rom
Ausstellungsdauer: 9. - 30. November 1999
Offnungszeiten: Mo. - Fr. 9.00 - 13.00 Uhr und 14.00 - 17.00 Uhr

Loris Cecchinis imagindre Welt zwischen dem Zynischen und dem Ironischen, dem Spielerischen und dem Surrealen offen-
bart sich in der digitalen Zusammenstellung von Bildern der modernen Metropolen: Personen, die unbewuBt Hauptakteure
einer Fiktion sind, AuBenaufnahmen von alltaglichen Dingen, die zu Kulissen, zu kleinen Modellen von Transportmitteln und
zu Mabeln im Spielzeugformat werden. Bei der digitalen Montage der stadtischen Landschaften werden die realen
Dimensionen der Gegenstdnde und der menschlichen Figuren umgekehrt und die Hintergriinde entsprechend angepaft.

Eine Ausstellung anldBlich der ART COLOGNE ‘99

Im Istituto Italiano di Cultura — Universitatsstr. 81 = 50931 Koln - Tel. (02 21) 9 40 56 10
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O Presidente da Xunta de Galicia

D. MANUEL FRAGA IRIBARNE

o Presidente do Padroado do Centro Galego de Arte Contemporanea
D. JOSE LUIS MENDEZ LOPEZ

o Director do Centro Galego de Arte Contemporanea
D. MIGUEL FERNANDEZ-CID

tefien o pracer de convidar a vostede @ inauguracion da exposicidn

Loris Cecchini

que tera lugar o vindeiro venres 31 de marzo,
as 20:00 horas, no Centro Galego de Arte Contemporénea
de Santiago de Compostela.

Cf:r:m Gagco
cGacix ..

Valle Inclan, s/n = 981 54 66 19 * 15704 Santiago de Compostela
Horario: martes a domingo, de 11 a 20 h. * luns pechado
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Nace en Milan, 1969
Vive e traballa en Milan

Seleccion exposicions individuais

2000

1999

1998

1997
1996

Seleccion

1999

1998

1997

1996

1995

Stage Evidences, Hyperion, Turin

Project Rooms, ARCO: Galleria Continua

Loris Cecchini, Instituto Italiano de Cultura, Colonia
Galleria Claudia Gian Ferrari Arte contemporanea, Milan

FWD, Loris Cecchini, Palazzo delle Papesse, Centro Arte
Contemporanea, Siena

No Casting, Galleria Continua, San Gimignano
Pause in Background, Galleria Studio Legale, Caserta

Farfalle e propano (con Simon Tegala), Galleria Bordone,
Milan

exposicions colectivas

Il sentimento del 2000. Arte e foto 1960-2000, Triennale di
Milano, Photomedia Europe, Galleria Continua, San
Gimignano

In Uso, Fondazione Michetti, Pescara
Nuovo nomadismo individuale, Casa di Rigoletto, Mantova
Video virtuale-Foto Fictionale, Ludwig Museum, Colonia

Fantasimilia-dalla fotochimica alla fotoelettronica, CRAF,
Lestans

XIll Quadriennale, Palazzo delle Esposizioni, Roma
MoltepliCitta, Fondazione Adriano Olivetti, Roma

Attraversamenti, CRT Teatro dell'arte, Milan
Pre-millennium tension, Milan

Arena, CJO Mel Bookstore, Roma

Periscopio, Cascina grande di Rozzano, Milan
Aperto ‘97, Trevi Flash Art Museum, Trevi

Il punto, Galleria Continua, San Gimignano

0 "video 1”, AA. BB. AA., Milan

Anni‘90 arte a Milano - Profanazioni, Openspace, Palazzo
dell’ Arengario, Milan



As paisaxes de Loris Cecchini

Das propostas vistas na ultima edicion de
Arco, a instalacion de Loris Cecchini era das
que chamaban mais poderosamente a aten-
cion. Ainda que a descricion adoita ser mala
companeira para a arte contemporanea,
Stage Evidence € a recreacion en materia
branda de material eléctrico e informatico
coidadosamente desordenado, esparexido
polo espacio. A obra evoca a imaxe dunha ofi-
cina convertida en paisaxe, co caracter simbo-
lico que cadaquén poida ou queira engadir a

ese encontro.

Vendo a obra, e lembrando as fotografias nas
que Cecchini xoga dunha maneira mais incisi-
va cos cambios de escala (parte de maquetas
que fotografa, e introduce posteriormente
personaxes, que pasan a habitaren paisaxes
inventadas, case oniricas ou irreais), descubri-
mos cal é a clave do seu traballo.

g

Detalle da instalacon Stage Evidence (Untitled) 2000

Poderiase dicir que deconstrie con cautela as
imaxes, o0 que o aproxima de propostas dou-
tros companeiros de xeracion, pero a sua idea
é esencialmente diferente, e tal vez mais

inmediata.

Cecchini fixase na realidade cotia e selecciona
elementos, obxectos case banais. Os cables e
os ordenadores en Stage Evidence, como nou-
tras ocasions € un lavabo ou unha bicicleta.
Cun procedemento en aparencia sinxelo e sen
dubida artistico, como é o cambio de escala,
inventa, crea un mundo novo. Unha realidade
distinta —que percibimos como paisaxe feita
de materia artistica- a que nos leva na fin do
percorrido, a comprobarmos que entramos na
obra, que a habitamos, pero tamén a com-
prender que nos convertemos en parte esen-
cial dela.

Miguel Fernandez-Cid
Director do CGAC

-

No Casting (Transparencies), 2000 Impresidn en lambda, slicona, plexiglés € aluminio, 59,5 x 59,5 cm. Colecatn CGAC, Santiag

Los paisajes de Loris Cecchini

De las propuestas vistas en la ultima edicion de
Arco, la instalacion de Loris Cecchini era de las
que llamaban mas poderosamente la atencién.
Aunque la descripcion suele ser mala compa-
nera para el arte contemporaneo, Stage
Evidence es la recreacion en materia blanda de
material eléctrico e informatico, cuidadosa-
mente desordenado, esparcido por el espacio.
La obra evoca la imagen de una oficina con-
vertida en paisaje, con el caracter simbolico
que cada uno pueda o quiera anadir a ese
encuentro.

Viendo la obra, y recordando las fotografias en
las que Cecchini juega de una manera mas inci-
siva con los cambios de escala (parte de maque-
tas que fotografia, e introduce posteriormente
personajes, que pasan a habitar paisajes inven-
tados, casi oniricos o irreales), descubrimos cual
es la clave de su trabajo.

Se podria decir que deconstruye cautelosamen-
te las imagenes, lo que le acerca a plantea-
mientos de otros companeros de generacion,
pero su idea es esencialmente diferente, y tal

vez mas inmediata.

Cecchini se fija en la realidad cotidiana y selec-
ciona elementos, objetos casi banales. Los cables
y los ordenadores en Stage Evidence, como en
otras ocasiones es un lavabo o una bicicleta. Con
un procedimiento en apariencia sencillo y sin
duda artistico, como es el cambio de escala,
inventa, crea un mundo nuevo. Una realidad dis-
tinta, que percibimos como paisaje. Y es esa sen-
sacion —estar ante un paisaje hecho de materia
artistica- la que nos lleva al final del recorrido, a
comprobar que entramos en la obra, que la habi-
tamos, pero también a comprender que nos con-
vertimos en parte esencial de ella.

Miguel Fernandez-Cid
Director del CGAC
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The Landscapes of Loris Cecchini

Among the proposals contemplated at the
last edition of Arco, Loris Cecchini’s installa-
tion was one of the pieces powerfully attrac-
ting attention. Even though descriptions do
not usually fit hand in glove with contempo-
rary art, Stage Evidence is a recreation of elec-
tric and computer material in soft material,
carefully disarranged, spread out in space.
The work evokes the image of an office con-
verted into landscape, comprising the symbo-
lic features which anybody may wish to add to

such an encounter.

Seeing the work and recalling the photo-
graphs in which Cecchini incisively plays with
changes of scale (he starts from models he
photographs, and subsequently introduces
characters who inhabit his invented landsca-
pes, almost dreamlike or unreal), we discover
the keys of his oeuvre.

1 Stage Evidence (Untitled) .

We could say that he cautiously deconstructs
images, a process which likens his work to the
approaches characterising fellow artists of his
generation, yet his idea is essentially different
and perhaps more immediate.

Cecchini observes quotidian reality, from
which he selects certain elements, almost tri-
vial objects such as the cables and computers
in Stage Evidence, or the sinks or bicycles of
other occasions. Employing a seemingly sim-
ple and undoubtedly artistic procedure, such
as the change of scale, he invents and creates
a new world, a different reality which we per-
ceive as landscape. And it is precisely this sen-
sation — as we confront a landscape made of
artistic matter — which leads us to the end of
our journey, to verify our entrance into the
work as we inhabit it, and to understand we
have thus become an essential part of it.

Miguel Fernandez-Cid
Director of CGAC
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Extraias evidencias

El pensamiento visionario de la arquitectura cristalina ha sido desbordado por ese imaginario post-nuclear del que Loris Cecchini es un magnifico ejemplo. La
doble estrategia plastica de este artista ha concitado la miniaturizacién o, con mas propiedad, el cambio de escalas de la arquitectura de juguete con respecto al
sujeto “real” y, por otro lado, el proceso de presentacién de “objetos” cuya materialidad se ha transformado en blancura. En ambos casos incide en la condicién
de simulacro generalizado de nuestro mundo, planteando una respuesta muy licida a la evidencia de la dislocacion. Efectivamente, el arte terminal que nos
corresponde exige una superacion de las apariencias ingenuistas de ciertos procesos técnicos para consequir poderosas alegorias que actian como interferencias
en un espacio en el que toda critica es neutralizada, especialmente si recurre a la dindmica de las consignas. La coexistencia de lo escultérico y la escena fotogra-
fica le permite a este ingenioso creador generar un proceso de implicacion espacial e imaginaria del espectador. Hay, en primer lugar una sensacién de extrafieza
ante esas figuras de la serie No Casting (2000) incluidas en “lugares” devastados: dentro de clipulas de pldstico, barriendo escombros cerca de un tobogan, subi-
dos en lo alto de un apilamiento de muebles o dormidos sobre el capé de un coche. En este territorio ya ha sucedido la catdstrofe. El efecto de realidad provocado
por la presencia fotografica de los sujetos afiade desconocimiento a esas ficciones apocalipticas en las que, sin embargo, se ha excluido cualquier gesto melodra-
matico. Es como si los habitantes de esas ciudades desmanteladas hubieran comenzado a acostumbrarse a la devacle, confirmanda la psicologfa patolégica de la
que hablara Ballard en Crash: llegaremos a amar los accidentes. La empatia que podria producirse con respecto a ese mundo divertido de maquetas y elementos
infantiles estd negada por la evidencia de que ese mundo tal vez sea nuestro destino. Si los montajes fito-digitales de Cecchini producen desasosiego, en sus
objetos blandos apunta una clave de lectura humoristica: la bicicleta desvencijada, las sillas y mesas que no se tienen en pie, el fantastico paraguas inservible y
Stage Evidence (Untitled) (2000), esa parodia de una oficina contemporanea, sin duda una de sus mejores obras. El suelo, en esa instalacién, estd lleno de cables,
enchufes, regletas, pantallas y teclados de ordenadores, [dmparas, cajas de registro eléctrico, elementos realizados en goma, como si fueran moldes de una tecno-
logia que, en todos los sentidos, es “dura”. Si en anteriores trabajos fotograficos, como en la serie Pause in Background (1997), el mismo Cecchini se retrataba
dentro del tambor de la lavadora, junto al desagiie o a punto de tropezar con cables gigantescos, en un sarcasmo que enlazaria con la tradicién de Swift, aunque
carente en este momento post-histérico de cualquier intencién moralizante, en los objetos y fotografias recientes exige del sujeto una inmersién imaginaria en un
mundo mutante: los archivos han perdido consistencia, las ciudades son paisajes ruinosos y los individuos pasean entre estas cosas con una actitud sorprendente
(la sonrisa burlona o la indiferencia total). La evidencia a la que refiere este artista es, como su casting, negativa, el estado del mundo esta reflejado mediante
distorsiones: coches, casas, helicopteros, computadoras, cosas manejadas con un espiritu tan lidico como metafisico. De nuevo, en la experiencia del arte desta-
ca el momento reflexivo, la capacidad para generar un laberinto del que sélo puede salirse con astucia.

Fernando Castro Flérez

Strange evidence

The visionary idea of crystalline architecture has been overwhelmed by an imaginary post-nuclear state of which Loris Cecchini is a prime example. The dual plas-
tic stratagem of this artist has instigated the miniaturization, or more precisely, the changes in scale between toy architecture and the “real” subject and, on the
other hand, the idea of presenting “objects”, in which materiality has been substituted by softness. In both cases, the focus is on the generalized simulacrum of
the world around us, spurring a very lucid response to the evident dislocation, In effect, the terminal art that we apprehend incites us to see beyond the naive
appearance of technical processes employed to justify powerful allegories, a spatial interference in which all possible critique is neutralized, espedially if the
dynamics of slogans comes into play. The coexistence of the sculptural and photographic realms makes it possible for this brilliant artist to capture the spatial and
imaginary attention of the spectator. Above all, one is struck by a sensation of disbelief in view of the inclusion of the figures on the series No Casting (2000) in
such devastated “places”; inside plastic bubbles, sweeping rubble near a chute, perched on top of a pile of furniture or sleeping on the trunk of a car. They are
places where catastrophe has already struck. The realistic effect of the photographic presence of the subjects is disconcerting due to the fictitious apocalypse in
the background, in which, however, not a trace of melodrama can be found. It is as though the citizens of these cities in shambles have started to get used to the
debacle, in a way that confirms the psychological pathology that interests Ballard in Crash: we'll learn to love accidents. Any potential sympathy for these charac-
ters in this queer world of models and childish notions is negated by the fact that that same world may in fact be our own destiny. It is true that Cecchini’s photo-
digital montages convey anxiety, although the soft objects evoke a certain sense of humor: the junked bicycle, the leg-less tables and chairs, the fantastic unus-
able umbrella and Stage Evidence (Untitled) (2000), a parody of the contemporary office, undoubtedly one of his best works. In this installation, the floor is full
of wires, plugs, connectors, computer monitors and keyboards, lamps, cash registers, all elements made of rubber, as if they were the molds for a technology that,
in the end, is something “hard”. In previous works, such as in the Pause in Background (1997) series, Cecchini portrayed himself inside a washing machine, beside
a drainpipe or about to bump into gigantic cables, laden with sarcasm that can be traced to the tradition of Swift. Yet now, in this post-historic epoch, it seems to
lack the moralizing tone and the more recent objects and photographs cause the subject to be immersed in an imaginary mutant world: the files have lost consis-
tency, cities are a ruinous lanscape and individuals an be seen strolling along with a surprised look on their faces (a mocking smile showing total indifference).
The evidence offered by this artist is, as was the case with casting, negative and the world is distorted: cars, houses, helicopters, computers, things that are han-
dled in a spirit that is as much leisure as metaphysical. Once again, art allows for a pensive moment and yields the capacity to build a labyrinth from which it is
only possible to escape astutely.

Fernando Castro Florez
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