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Markgraf  II  (A)  /  A  Form  of  History,  particolare,  2011  /  AplusB  /  Foto:  Mauro  Prandelli
Repubblica  d’Austria

A  Form  of  History

Austria,  1938:  l’annessione  al  Terzo  Reich  e  la  perdita  della  sovranità.  Il  crollo  a  livelli  zero  e  lo  smarrimento  della  soli-­
dità  territoriale.  Austria,  1955:  la  riconquista  dell’autonomia  politica  e  dell’identità  nazionale.  
Questa  la  griglia  di  lettura  della  “cesura”  presente  in  Markgraf  II  (A),  uno  dei  primi  volumi  scultorei  ad  aver  preso  corpo  
nel  progetto  A  Form  of  History,  in  cui  Silvia  Hell  ritraccia  la  storia  dei  paesi  europei  in  funzione  della  loro  evoluzione  
territoriale  negli  ultimi  150  anni.  
Spazio  e  tempo,  due  variabili  convogliate  in  una  scelta  convenzionale,  momento  inaugurale  di  ogni  strategia  di  mi-­

forma  di  storia  propone.

agisce  una  strategia  di  re-­mapping  politico,  freddamente  analitico,  che  con  la  chiarezza  e  la  semplicità  di  un’intuizione  
visiva,  fa  convogliare  uno  spettro  di  valori  multidimensionali  in  un’unica  forma  estetica,  ottenuta  attraverso  il  passaggio  

Al  cuore  dell’operazione,  un  sistema  di  traduzione  normalizzante  ed  arbitrario  che  diventa  parametro  e  preciso  siste-­
ma  di  proporzione  e  di  scala.  L’ambizione  di  A  Form  of  History
attendibile  e  soprattutto  funzionante.  Piuttosto  che  sopprimere  la  validità  dei  metri  che  regolano  l’atlante  storico,  lo  

uno  scorrere  parallelo  di  questi  due  sistemi  eterogenei  e  non  commensurabili.  
Muovendosi  tra  esattezza  ed  approssimazione,  Silvia  Hell  rimodula  dall’interno  l’idea  di  territorio,  utilizzando  come  

-­
vo  di  creare  un  modello  che  deve  potersi  applicare  a  tutti  gli  stati  europei,  compresi  i  paesi  del  blocco  sovietico,  per  il  

del  constructional  system  teorizzato  da  Nelson  Goodman,  per  il  quale  ogni  “sistema”  non  è  solo  un  modo  di  vedere  
il  mondo,  ma  anche,  e  soprattutto,  di  farlo,  di  costruirlo,  mettendo  in  evidenza  le  pratiche  e  le  strategie  che  lo  hanno  
lentamente  composto.  

,  Simone  Frangi,  2012
    

-­

Sistemi  selvaggi.  Antropologia  del  paesaggio  scritto.  Matteo  Meschiari,  2008

_A  Form  of  History



A  Form  of  History

Austria,  1938:  the  annexation  to  the  Third  Reich  and  the  loss  of  its  sovereignty.  The  drop  to  ground  zero  and  the  loss  
of  territorial  solidity.  Austria,  1955:  the  recapture  of  the  political  autonomy  and  of  the  nationalisation.  

-­

territorial  evolution  in  the  last  150  years.
Space  and  time,  two  variables  channelled  in  a  choice  of  conventions,  inaugural  moment  of  any  measurement  strategy.  

shape  and  volume.

a  coldly  analytical  strategy  of  political  re-­mapping  is  applied.  Through  the  clarity  and  simplicity  of  visual  intuition,  this  
channels  a  spectrum  of  multidimensional  values  in  a  single  aesthetical  shape,  obtained  through  a  progressive  evolu-­
tion  to  a  pure  volume.  First  a  chart,  then  a  digital  print,  to  end  with  a  sculpture.
At  the  earth  of  the  operation,  a  normalising  and  arbitrary  translation  system,  which  becomes  precise  parameter  of  sca-­
ling  and  proportion.  The  ambition  of  A  Form  of  History  is  to  stabilise  an  alternative  geographical  and  historical  model,  
trustworthy  and,  especially,  functional.  Instead  of  crushing  the  validity  of  the  metrics  which  regulate  the  historical  atla-­

of  these  two  systems,  which  are  heterogeneous  and  non-­commensurable.
Moving  between  exactness  and  approximation,  Silvia  Hell  re-­modulates  from  the  inside  the  idea  of  territory,  using  as  a  
kernel  an  arbitrary  statement  that,  following  an  induced  methodology,  becomes  rule.  The  resulting  cartographic  writing  
helps  rethinking  the  correspondence  between  geographical  metamorphoses  and  historical  transients  “using  other  

meaning  of  the  constructional  system  theorized  by  Nelson  Goodman.  In  this  theory,  every  system  is  not  only  a  way  to  
see  the  world,  but  even  (and  mostly)  a  way  of  making  it,  of  building  it,  showing  the  practices  and  the  strategies  which  
have  slowly  composed  it.

Silvia  Hell:  forms  of  history  and  cartographical  writings,  Simone  Frangi,  2012

“  […]  the  cartographical  representation  embodies  a  system  of  signs,  which  is  tried  to  be  matched  to  a  real  spatial  con-­

encounter  and  the  deliberate  (con)fusion  between  the  two  systems  can  function  just  if  it  is  believed  that  the  relation  
between  the  two  terms  is  somehow  “exact”,  that  is  when  it  is  thought  that  the  map  is  a  truthful  double  of  reality.  Once  
this  general  principle  is  acknowledged,  the  most  immediate  corollary  for  thinkers  like  Serres  and  Deleuze  is  to  esta-­
blish  an  isomorphism  between  language  and  world:  writing  is  a  cartographic  operation,  the  text  is  a  map,  the  mind  is  

is  exactly  the  reason  why  the  encounter  between  systems  not  fully  homogenous  is  fertile,  and  it  is  only  on  this  track  

Wild  System.  Anthropology  of  the  written  landscape.  Matteo  Meschiari,  2008
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,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,  70  x  49  cm,  2011 ,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,  21  x  29,4  cm,  2011
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,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,  90  x  110  cm,  2011 
                            Repubblica  Italiana
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A  Form  of  History  /  Markgraf,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,  90  x  110  cm,  2011
Repubblica  Federale  di  Germania

Regno  dei  Paesi  Bassi

Repubblica  di  Albania

A  Form  of  History  /  Markis,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,  90  x  110  cm,  2012
Regno  Unito  di  Danimarca

Confederazione  Svizzera

Repubblica  Portoghese

Regno  di  Spagna

Repubblica  del  Montenegro
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,  C-­print,  edizione  di  3,  350  x  41  cm,  2012
Federazione  Russa
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A  Form  of  History,  AplusB,  Brescia,  I,  2011  /  Foto:  Mauro  Prandelli
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,  alluminio,  dimensioni  variabili,  2011-­2012  
Panorama4,  Forte  Basso,  Fortezza  (BZ),  I,  2012  /  Foto:  Jan  Kliewer



Markgraf  II  /  A  Form  of  History,  alluminio,  edizione  di  3,  diam  9,4  x  52,5  cm,  2011  /  AplusB  /  Foto:  Mauro  Prandelli
Repubblica  d’Austria                                                                                                                                                                                                                                                  

,  alluminio,  edizione  di  3,  diam  0,3  x  52,5  cm,  2011  /  AplusB  /  Foto:  Mauro  Prandelli
Repubblica  di  Slovenia
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,  alluminio,  edizione  di  3,  diam  32  x  52,5  cm,  2011  /  Artra
Repubblica  Italiana

,  alluminio,  diam  32  x  52,5  cm,  2011  /  Santa  Giulia  Museo  della  Città,  Brescia
Repubblica  Italiana
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A  Form  of  History,  alluminio,  vetro  e  ferro,  Placentia  Arte,  2012                    

_A  Form  of  History

,  alluminio,  edizione  di  3,  diam  0,3  x  3,1  cm,  2012  /  Placentia  Arte
        Stato  della  Città  del  Vaticano,  Repubblica  Italiana



,  fotogrammi,  animazione,  muto,  09’  32”,  2012
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,  alluminio,  viti  in  acciaio  inossidabile,  95  x  102  x  1,5  cm,  2011  /  Foto:  Jeremias  Morandell

Railing

Ringhiera:  indiscusso  elemento  di  protezione,  impedimento  al  pericolo  e  conseguentemente  rassicurante  struttura  su  

sostegno,  ci  lasciamo  cullare  dall’allettante  sicurezza  che  circoscrive,  persuasi  di  disporre  al  suo  interno  di  tutta  la  
-­

qui  il  cammino  era  tutelato,  posizionando  “railing”  a  metà  percorso  viene  offerta  allo  spettatore  la  possibilità  di  valicarla  

spazio  aperto  mentale.

Testo  per  Prague  Biennale  5.  Direttori  Giancarlo  Politi  e  Helena  Kontova,  in   ,  
a  cura  di  Marta  Barbieri  and  Lino  Baldini,  Praga,  CZ,  2011.

Railing

The  railing:  undisputed  protective  element,  determent  to  danger  and  correspondingly  reassuring  structure  which  we  

we  let  ourselves  be  cradled  by  the  alluring  security  which  it  circumscribes,  persuaded  that,  inside  it,  we  can  take  
advantage  of  all  the  possible  freedom  of  action,  so  accustomed  to  it  that  we  don’t  perceive  its  existence  anymore.  

-­
mit.  Until  here  the  route  was  protected;;  placing  “railing”  halfway,  the  spectator  will  be  offered  the  possibility  of  crossing  
it  at  his  own  risk.  What’s  beyond  it?  To  the  bewitching  charm  of  the  physical  emptiness,  the  unknown  adds  its  own,  the  
mental  open  space.

Text  for  Prague  Biennale  5.  Directed  by  Giancarlo  Politi  and  Helena  Kontova,  in   ,  
curated  by  Marta  Barbieri  and  Lino  Baldini,  Praga,  CZ,  2011.



NEI  /  Day  Portraits

Un’inquadratura,  il  volto  in  due  posizioni,  due  colori  per  lo  sfondo.  
Un  colore  è  scelto  dal  soggetto  e  uno  dall’autore  del  ritratto.  
Sono  mantenute  le  posizioni  e  le  dimensioni  dei  nei.  
Il  colore  dei  nei  è  determinato  dalla  somma  dei  complementari  dei  colori  dello  sfondo.
Ogni  coppia  di  ritratti  ha  per  titolo  le  iniziali  di  nome  e  cognome  della  persona  ed  il  suo  anno  di  nascita.    

,  C-­print  montata  su  alluminio  in  cornice  a  cassetta  nera,  
ciascuno  43  x  35,8  x  4  cm,  2011

,  C-­print  montata  su  alluminio  in  cornice  a  cassetta  nera,  
ciascuno  43  x  35,8  x  4  cm,  2012

NEI  /  Day  Portraits

A  shot,  the  face  in  two  positions,  two  colours  for  the  background.
One  colour  is  chosen  by  the  interpret,  the  other  one  by  the  author  of  the  picture.
The  positions  of  the  moles  are  kept.
The  colour  of  the  moles  is  determined  by  the  sum  of  the  two  complementary  colours  of  the  background.  



,   ,   , -­
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ognuno  43  x  35,8  x  4  cm,  2010  -­  2012

,   ,   , -­

,   , , ,  
,

ognuno  43  x  35,8  x  4  cm,  2010  -­  2012



,  C-­print  Diasec,  A:  180  x  140  cm  B:  180  x  140  cm  C:  180  x  140  cm,  2011

I  Day  Portraits  per  l’anno  di  riferimento  sono  la  fusione  di  tutti  i  ritratti  fatti  nell’arco  dell’anno  (esclusi  i  nei,  si  tratta  solo  
dei  due  colori).  I  ritratti  seguono  per  ordine  alfabetico.  
Queste  “fusioni”  vengono  fatte  al  termine  di  ogni  anno.  

The  traces  of  the  bagkrounds  of  all  the  Day  Portraits  done  in  one  year  (split  in  Day  Portraits_1  e  Day  Portraits_2)  are  
kept.  They  are  in  alphabetical  order  and  they  blend  together.

,  C-­print,  2011



,  
C-­print,  108  x  140  cm,  2011

,  
C-­print,  140  x  94  cm,  2011



,  
C-­print,  180  x  70  cm,  2012

,  
C-­print,  70  x  158,5  cm,  2012





COSE  COSMICHE
“The  stars  are  matter,  We’re  matter,  But  it  doesn’t  matter.”  -­  Don  Van  Vliet  (Captain  Beefheart)

-­

Cosa  osserva  dello  spazio  uno  scienziato  e  cosa  un  artista,  un  musicista  o  un  pugile?  Come  misurano  ciò  che  os-­
servano?  Come  immaginano  ciò  che  ancora  non  sono  in  grado  di  osservare  e  stanno  osservando  la  stessa  cosa?  

Quando  si  parla  di  buchi  neri  e  materia  oscura  sembra  di  scivolare  in  un  territorio  dove  la  razionalità  del  calcolo  e  delle  

parlando  delle  stesse  cose  o  se  ogni  disciplina  ha  oggi  gli  strumenti  per  inventarsi  un  cosmo  a  proprio  uso  e  consumo.

Cose  Cosmiche  è  a  cura  di  Helga  Franza  e  Silvia  Hell  e  realizzato  grazie  al  contributo  della  Fondazione  Arthur  Cravan  
e  Galleria  Artra.

COSE  COSMICHE
“The  stars  are  matter,  We’re  matter,  But  it  doesn’t  matter.”  -­  Don  Van  Vliet  (Captain  Beefheart)

Series  of  meetings  and  workshops  in  which  artists,  scientists  and  researchers  in  various  areas  are  called  to  present  a  

universe  we  live  in,  always  proposing  new  shapes,  ideas  and  theories  to  represent  and  explain  it.  But  just  how  big  is  

scientist  observe  of  space,  what  does  the  artist,  what  the  musician  or  a  boxer?  How  do  they  measure  what  they  obser-­
ve?  How  do  they  imagine  what  they  are  not  yet  able  to  observe,  while  observing  the  same  thing?  In  short,  how  does  a  
scientist  perceive/measure/imagine  time,  space,  cosmos  and  how  does  an  artist…  and  what  can  one  do  the  one  of  the  
imagination  and  of  the  knowledge  of  the  other.
When  we  speak  about  black  holes  and  dark  matter  it  seems  as  if  we  are  sliding  into  a  region  where  the  rationality  of  

we  will  try  to  understand  if  we  are  talking  about  the  same  things  or  if  each  discipline  has  now  the  instruments  to  invent  
a  cosmos  of  his  own,  for  his  own  ends.

Cose  Cosmiche  is  curated  by  Helga  Franza  and  Silvia  Hell,  and  it  is  realized  thanks  to  the  contribution  of  the  Arthur  
Cravan  foundation  and  Galleria  Artra.

www.cosecosmiche.org

COSE  COSMICHE  #1
Sulla  natura  dello  scambio  da  esclusivo  a  comprensivo.  Ovvero,  far  collidere  idee  e  persone  ad  alte  temperature  e  
velocità.

9  giugno  2011,  Galleria  Artra,  via  Burlamacchi  1,  Milano  
Workshop  ore  15.30  |  Inaugurazione  ore  20.00

Luca  Armigero  |  Angelo  Avogadri  |  Gazira  Babeli  |  Raffaele  Baraldi  e  Simone  Bellotti  |  Marta  Barbieri  |  Michele  Bazza-­

Corti  |  Laura  De  Bernardi  |  Carlo  Dell’Acqua  |  Marcella  Fanzaga  |  Marta  Fernandez  Calvo  |  Massimo  Ferronato  |  Helga  

Modica  |  Bruno  Muzzolini  |  Domenico  Quaranta  |  Giovanna  Ricotta  |  Alia  Scalvini  |  Maria  Lucrezia  Schiavarelli  |  Chri-­
stian  Valente  |  Davide  Valenti  |  Giorgia  Vian  |  Massimiliano  Viel

COSE  COSMICHE  #2

28  novembre  2011  >  4  dicembre  2011,  Galleria  Artra,  via  Burlamacchi  1,  Milano  
Lunedì  28  novembre  ore  17.00  |  Inaugurazione  ore  19.00  
Venerdì  2  dicembre  ore  17.00  |  Inaugurazione  ore  19.00  
Sabato  3  dicembre  ore  17.00  |  Inaugurazione  ore  19.00

Luca  Armigero  |  Angelo  Avogadri  |  Michele  Bazzana  |  Luca  Bolognesi  |  Giorgio  Bonfanti  |  Alessandra  C  |  Michele  Ca-­
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L’aereoplano  di  Alice

neri.

[indica  un  aeromodellino]  “Guardate  quest’elica.  Quando  gira  velocemente  voi  vedete  soltanto  il  perno  centrale.  

Il  supporto  digitale  è  utilizzato  come  strumento  di  registrazione  ed  elaborazione.  
Un  elemento  importante  è  il  rumore,  cioè  quel  segnale  solitamente  registrato  involontariamente  all’interno  di  un’imma-­
gine,  che  diventa  indice  di  quegli  elementi  in  movimento  “invisibili”.    

-­
teria  per  le  successive  elaborazioni.  
Dalla  descrizione  metaforica    nasce  l’immagine  virtuale.  Per  riprodurre  qualche  cosa  dell’immagine  c’è  bisogno  di  
materia.
Per  cui  ci  sono  due  momenti  per  lo  stesso  progetto:  (1)  il  video  (osservazione  e  registrazione)  dal  quale  si  estrae  (2)  la  
materia  digitale  per  ricreare  l’immagine  virtuale  nelle  stampe.

L’aereoplano  di  Alice  (Alice’s  airplane)

Alice’s  airplane  takes  its  name  from  a  metaphor  used  by  the  physicist  Leonard  Susskind  in  the  book  The  black  hole  
war.  
The  physicist’s  words,  taken  from  an  interview:
[pointing  at  the  model  of  a  propeller  plane]  “Look  at  this  propeller.  When  it  spins  fast,  you  can  see  only  the  central  
shaft  pin.  It  seems  very  small.  But  if  you  had  a  high-­speed  camera,  you  could  see  that  while  it  is  spinning,  it  is  much  
larger  than  what  you  thought.  There  would  be  the  blades,  which  would  make  it  appear  large.  In  the  String  Theory,  
an  elementary  particle  has  vibrations  on  top  of  other  vibrations.  It  would  be  like  this  propeller,  at  the  extremity  of  the  
blades,  had  other  propellers,  which  in  turns  had  other  ones;;  and  so  on,  endlessly,  and  these  propellers  would  be  
spinning  faster  than  the  original  one,  as  one  could  verify  with  a  very  high-­speed  camera.  Complex  structures  would  be  

-­
sentational  forms  of  the  unobservable,  at  the  very  edge  between  theory  and  observation  of  the  physical  reality.
The  digital  media  is  used  as  instrument  of  recording  and  elaboration.
An  important  element  is  the  noise,  that  is  the  signal  usually  recorded  involuntarily  in  an  image,  which  becomes  an  
index  of  the  moving,  “invisible”  elements.

becomes  the  material  for  the  next  elaborations.
From  the  metaphorical  description,  the  virtual  image  is  born.  To  play  anything  of  the  image,  there  is  the  need  of  matter.
Therefore  there  are  two  moments  in  the  same  project:  (1)  the  video  from  which  to  extract  (observation  and  registra-­
tion)    (2)  the  digital  matter  to  recreate  the  virtual  image  in  the  prints.

Aerial  perspective  

Registrazione  video  di  un  temporale.  Sintesi  del  fenomeno  e  manipolazione  della  velocità  mediante  il  montaggio.  

Audio:  registrazione  onde  radio  AM.  

Aerial  perspective

Video  recording  of  a  thunderstorm.  Summary  of  the  phenomenon  and  manipulation  of  the  speed  by  cutting.

to  the  original  format  at  the  end.
Audio:  recording  of  AM  radio ,  frame  da  dvd,  colore,  audio,  05’  05”,  2010
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N  +1/  1.14”  

Del  video  Aerial  perspective  sono  stati  rielaborati  1,14  secondi  della  registrazione  del  lampo  orizzontale  creando  per  
ogni  due  fotogrammi  consecutivi  del  video  un’immagine,  per  un  totale  di  38  elementi.  In  ciascuna  viene  elaborato  il  

del  singolo  fotogramma  viene  estromesso  a  favore  della  sucessione  temporale.  L’insieme  ricostruisce  l’andamento  del  
fenomeno  atmosferico  mediante  il  colore.

lato  sinistro  (passato)  e  destro  (futuro)  delle  immagini.  

N  +1/  1.14”  

Of  Aerial  perspective  are  taken  and  manipulated  1.14  seconds  of  the  horizontal  lighting,  creating  one  picture  for  each  

the  side  nearer  to  the  future  of  the  second  one.  The  present  of  the  single  frame  is  in  this  way  evicted,  in  favour  of  the  

sequence  respectively  the  left  side(the  past)  and  the  right  side  (the  future)  of  the  single  pictures.

dimensioni  variabili,  2010 ,   ,  C-­print,  ciascuno  27  x  21  cm,  2010
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  deriva  da     presentando  lo  stesso  fenomeno  con  un  altro  procedimen-­
to.
Di  ogni  elemento  di  N+1  /  1.14”  è  mantenuta  una  striscia  verticale  che  si  fonde  con  le  altre  orizzontalmente  e  vertical-­
mente,  distribuendone  la  densità.  

From  the  temporal  dynamic  of  di   ,  is  kept  the  synthesis  in  an  horizontal  stripe,  each  one  of  the  pictures  
(1+2,  2+3,  …)  is  merged  with  the  others  in  both  the  horizontal  and  the  vertical  directions,  spreading  the  material  densi-­
ty.  In   the  format  breaks  its  horizontal  continuity  in  favour  of  a  volumetric  increase.

,  C-­print,  153  x  342  cm,  2011

_L’aereoplano  di  Alice



,  C-­print,  ciascuno  91  x  202  cm,  2013
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,  
,  C-­print,  117  x  148,5  cm,  2010



,  C-­print  montata  su  alluminio,  105  x  135  cm,  2010 ,  C-­print  montata  su  alluminio,  105  x  135  cm,  2010



,  C-­print,  119  x  129  cm,  2010



,  adesivo  su  vetro,  dimensioni  ambientali,  Placentia  Arte,  Piacenza,  I,  2010 ,  fotogrammi  da  dvd,  colore,  audio,  03’  40”,  2010



,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,  52,5  x  70  cm,  2010



,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,  128,8  x  100  cm,  2010 ,  C-­print  montata  su  alluminio,  edizione  di  3,128,8  x  100  cm,  2010



,  stampa  lambda  metal  montata  su  d-­bond  e  plexiglass,  100  x  128,8  cm,  2010



,  olio  su  tela,  120  x  190  cm,  2009



,  olio  su  tela,  150  x  150  cm,  2008 ,  olio  su  tela,  150  x  150  cm,  2007
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