“Sous l'esthétique des villes mortes existe
une vitalité énorme. Ballard détruit les villes
parce qu’il les aime.”

Future Sound of London

“Les espaces vides réussissent a dire et a sug-
gérer un grand nombre de sensations.”
Sparklehorse

Dans le film de Tim Burton “Mars Attacks” la
musique sauve le monde; dans le vidéo-clip de
Pulp ce sont les enfants qui chantent a la place
des adultes. Qui n’a jamais conservé un petit
pantin, héros de ses souvenirs d’enfance ?
Errant dans les banlieues nous avons découvert
des décombres dont nous avons conserves les
restes; ces fragments deviennent matiére pre-
miére pour nous reconstruire un habitat per-
sonnel; des ruines et des espérances collectives
aux cauchemars et aux réves de chacun.

“Je marchais sur les frontiéres de la ville comme
attiré par sa puissance intérieure (...) les mai-
sons semblaient identiques (...) beaucoup de
fenétres dans une ruelle (...) aucun endroit ot
s’arréter, aucun lieu ot aller.”

Joy Division “Interzone”

Nous travaillons sur la rencontre-collision entre
le naturel et 'artificiel, sur les épaves de la
société post-industrielle, sur les lieux de fron-
tiére, a l'intérieur des banlieues abandonnées
ol le temps parait s'étre arrété : scénarios d’un

Botto
& Bruno

Un Blade-Runner pasolinien au sein des cau-
chemars et des espérances d'un teenager de
banlieue qui réve a travers les textes de son
groupe préféré, au milieu des coussins de sa
chambre minuscule regardant pendant des
heures les images accrochées au mur, ou qui
marche dans les zones abandonnées de ban-
lieue, entre les usines désaffectées, les tas de
déchets, les décharges a ciel ouvert prés du
fleuve asséché.

“Mon existence dépend en grande partie des

marais qui entourent la ville et non pas des jar-

dins soigneusement cultivés du village.”
Henry David Thoreau “Marcher”

“Dream”, “I had a dream”, “Haven’t had a dream
in a long time”, le désir de réver, l'impossibili-
té de le faire, le réve qui se transforme en cau-
chemar, le sentiment de suspension, d’atten-
te, d’inquiétude, la peur, 'impossibilité de voir
et de se mouvoir.

Une voix off, un sujet qui parle et accompagne
les images : une balancgoire de banlieue, un tri-
cycle, une figure étendue, un singe en peluche
qui porte des écouteurs de D), deux haut-par-
leurs, des disques a terre, un matelas, un grillon
qui parle et donne des legons a un Bugs Bunny
effrayé, la figure regarde le ciel, les poupées
s’animent, les nuages courent, la balancoire
vide se met en mouvement; la rue est pous-
siéreuse, les maisons de banlieue sont encore

CEAERATION
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A Perfect Day, 1999
Photocopie laser transférée sur simili-cuir rembourré
90X90 cm

futur post-atomique vus d’abord a travers 'ob- la peut-2tre qu'il pleuvra bientdt:

jectif photographique puis 'impression digita-
le, entre science-fiction et néo-réalisme.

“Réve un réve qui est a ta propre porte”
Sonic Youth “Mote™
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The streets of Piacenza,
Naples, Rome, and Turin

Last winter, amid the
metropolitan disorder, there
appeared in Piacenza a
number of advertisements
featuring black-and-white
photographs of unknown
people, whose eyes were
covered with a black stripe,
which made it impossible to
identify them. In the same
city’s electronic appliances
stores, these same faces
appeared on all of the
monitors; they were
broadcast all over the city
centre (bars, streets, and
shops), as well as to the
gallery PIACENTIA ARTE. ‘You
don’t know who we are’,
said the slogan under the
photos. This urban operation,
directed by the Brigada Es,
declared to the common
citizen the "anonymity’ of the
artist in contemporary society,
while reflecting the
‘anonymity’ of the consumer.
Comprising three
Neapolitans, the Brigada Es
works on revealing art
microsystems in a spectacle-
oriented society, going
beyond the historic avant-
garde movements to make
them live again in three
dimensions, according to an
ironic contemporary vision. In
one of their performances,
the three disguised
themselves as the Invisible
Man, wrapping their faces in
bandages and donning
sunglasses, suits and black
hats like those of the Blues

Proyecto Oreste

Gruppo Oreste 1998

Botto & Bruno / Suoni di periferia 1998

Botto & Bruno / Another crack of Night

MA NvELA

160 x 120 c¢m (16 units)

1999
350 x 650 cm

Brothers, and walking around
central Naples to declare the
artist’s invisibility. In Vu’
cumpra’ Es, they had a non-
European street vendor walk
around trying to sell their
artistic gadgets to passersby.
‘Non-European street
vendors,’ they wrote, ‘forcibly
introduce themselves into the
urban fabric with their
merchandise. The Brigada Es
utilises these media men to
introduce absolutely useless
aesthetic products, similar to
those of the street vendors.’
And if the Brigada Es has
walked around Naples,
climbing every possible stair,
like future Futurists, until they
reached the top of Mount
Vesuvius to plant their flag
there, the Stalker group has
crossed Rome on foot,
sleeping in tents, walking
kilometer after kilometer.
Crossing empty areas, green
areas, paralyzed areas, or
areas in transformation.
Crossing by bus or by
streetcar the daily commuter
routes of office workers,
always contributing
something unexpected — a
song, a comment — in the
street to a distracted, hurried
public. They burst onto the
everyday world and discover
new aspects by going up and
down these humdrum
streets, usually perceived with
indifference. The same route
is a creative act. They ask, to
what extent can reality
escape us?

GAND N
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In the dark, creepy districts
outside of Turin, similar to
those of any other city, two
artists, Botto & Bruno,
arrive. They stop, breathing
the unreal air of this place;
they localise discarded
objects, trash, broken toys,
industrial warehouses, the
detritus of the latest delirious
‘rave’ night. As if this were
the last stop on the line for a
humanity completely drugged
by consumption, they
photograph it. Then they put
together fragments of the
human landscape of so many
districts like this, and
reconstruct them into a single
one. And they go back to the
edge of the city again. 1t is
hard to explain for someone
who was not born in a place
like this,” they write, ‘to
understand the feeling of
loss, of emptiness, of lacking
a centre.... One day we
picked up a map of the city:
“Look, if you draw a straight
line going from the house
where | was born to the
central block of the Mirafiori
FIAT factory, at this point the
line forms a straight angle
and turning right, there at
the bottom, you were
born...” Dormitories, do you
understand? We found each
other on the diagonal, and
we have understood some of
all this.’

At the end of this brief trip,
the first considerations on
artistic orientations outside of
the exhibitions systems
concern the minimalism of
these actions, their lack of

SET. 29

perspective, the negation of
individuality. As the artwork
lives each moment of its
evolution, the strange images
are presented frontally, they
speak in a continuous present
tense, of the impossibility of
carrying out projects, of an
attraction/repulsion towards a
spectacle-oriented society.
The protagonism of the
artists is lived as a
problematic aspect of
existence: on the one hand,
we would like to be one, and
on the other, when we
cannot, for historical and
quantitative reasons, we form
associations. Of the art
concept, little is left but bits
and pieces in all of the
disciplines, in advertising and
production, because the
banality of the everyday is
‘artisticised’. There are no
great artworks, no great
projects. Rather, it seems that
a collective mega-intelligence
has been born, formed by
micromemories of the 1900s,
of brains which, united
among themselves, form a
social membrane, although
not a very inclusive one, with
unforeseeable development
perspectives. Society seems to
be as yet unprepared to
integrate these new artistic
forms, destined, with time, to
live within an economic
circuit much more wide-
ranging than the one
devoted to art until now, and
in a setting which will
increasingly involve the public

and the political. I
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Wit Spazio Espositivo "Ex Lanificio Bona" - Carignano

Giovani artisti italiani e inglesi

| forse il riflesso di
un NUoOvo manie-
rismoquellochela

mosira Konrad Lorenz’s
duck ha inteso rappre-
sentare? Con una quindi-
cina di lavori di giovani
artisti inglesi e italiani
(Helen Chadwick,
MatCollishaw, John
Frankland, Nicky Hirst,
Stephen Nelson, Botto &
Bruno, Maurizio Cattelan,
Letizia Galli, Maurizio
Vetrugno), i curatori Pa-
ola Piccato, Ivana Mula-
tero, Domenico Papa han-
no voluto riflettere sul
rapporto tra arte e natu-
ra, arte ¢ imitazione, re-
alta e illusione. “I pro-
dotti artificiali della cul-
tura sono diventati il no-
stro mondo naturale - so-
stengono i curatori -, per
noi le cose sono diventa-
te imitazioni delle idee e,
dunque, la realta un'imi-
tazione dell’arte”. Anche
il titolo, Konrad Lorenz'’s
duk ¢ stato scelto per
sottolineareil concettodi

imitazione,-conglieven-
tuali errori imitativi -,
prendendo spuntoda un
saggio del noto etologo
Konrad Lorenz che ana-
lizza I'imprinting dell'a-
natroccolo, quando, ap-
pena nato, prende a mo-
dello il primo essere in
movimento che incontra.
Nel vasto spazio dell’ex
Lanificio Bona, dalle cui
ampie finestresiapreuna
vista sul Duomo e gli edi-
fici barocchi della citta-
dina di Carignano, gli
artisti hanno esposto ope-
rerecenti, eseguite perla
maggior parte apposita-
mente per la mostra,
dove, in effetti, sono evi-
denti ambiguita e ibrida-
zioni, con soluzionia vol-
te contraddittorie rifles-
so di una non sempre
chiara e univoca inter-
pretazione dei modelli
prescelti.

La realta naturale non é
estranea in molti sogget-
ti dei lavori esposti. Mat
Collishaw, ad esempio, in

una videoinstallazione
dal titolo The inter-
minable Drifter('95) rap-
presental'alto e solitario
volo di una aquila in un
gioco di immagini nel-
I'immagine che si dupli-
ca e si moltiplica nel
monitor, con effetto da
scatola cinese.

Pit concreto, Maurizio
Cauelan, con Love saves
live (’95), espone anima-
Ii veri imbalsamati, cu-
riosamente sovrapposti
I'uno sull’altro: un asino
con un cane sul dorso
che a sua volta regge un
gatto sormontato da un
gallovivacemente piuma-
to. I quattro animali, sog-
getti tratti da un'antica
favola, hanno un aspetto
feroce e si rivolgono ag-
gressivi al visitatore,
come la bronzea Chime-
rad’Arezzo conle suetre
teste.

Con inquietante contra-
sto tra mondo animale e
mondo vegetale, la
Chadwickrealizzaunraf-

finato erbario di flora al-
pina, Philoxenia('94-95),
dipingendo ad olio su
grandi tappeti di pellic-
cia, rasati al centro per
lasciar spazio al disegno.
I due giovani artisti tori-
nesi Botto & Bruno, inve-
ce, preferiscono ispirarsi
all'ambiente urbano con
due installazioni -Un mi-
sto di luce solare ('95) e
Torri di fango ('95) - che
ben si addicono all’edifi-
cioindustrialecheleospi-
1a. Botto e Bruno fotoco-
piano a grande formato
fotografie tratte da gior-
nali o scauate da loro

stessi in periferie deser-

te, le applicano su pan-
nelli o su plexiglass, con
effetti di sfalsamenti
prospettici o di traspa-
renze.

Elisabetta Tolosano

*La mostra presso lospa-
zio espositivo "Ex Lani-
ficio Bona"sié conclu-
sa a fine novembre







BOTTO & BRUNO

Galleria Alberto Peola, Torino

Il titolo della mostra di Botto & Bruno, My beautiful Box (che
richiama il film di Stephen Frears My beautiful Laundrette) mette a
fuoco il filo conduttore dell'installazione ideata per gli spazi della
galleria: una scatola di cartone scelta come contenitore ideale
delle memorie infantili, unico antidoto possibile contro lo squallo-
re di una realta metropolitana frastornante che incombe con le
sue architetture ripetitive e asettiche. | lavori sono costruiti con la
tecnica che ha sempre caratterizzato la ricerca dei due artisti:
I'immagine fotografica di partenza viene ingrandita in lasercopia,
trasferita sul supporto in forex e poi colorata.

Desolate periferie metropolitane, frammenti di paesaggio naturale,
cieli minacciosi, vengono assemblati nel contesto della stessa
immagine, in modo da costruire un insieme virtuale: di volta in
volta Botto & Bruno inseriscono se stessi, personaggi straniati
come il paesaggio, mai identificabili nella connotazione dei volti,
sempre protetti da un cappello o ripresi da dietro. La “scatola”
evocata dal titolo € il luogo ideale dove si raccolgono i sogni perdu-
ti cosi da traslare la realta anonima e ripetitiva in una dimensione
onirica: gli elementi sparsi qua e l1a, quali un pupazzo, un gioco, un
giradischi, alludono all'infanzia come unico periodo dell'esistenza
libero da condizionamenti. Le periferie metropolitane diventano di
conseguenza correlativi della periferia esistenziale, dove solo il

Botto & Bruno, My Beautiful Box 1. 1999. lasercopy trasferita su
forex, 155 x 115 x 5 cm.

126 tema celeste 76/99

Gerhard Stromberg, Oak Nusery, The Clamps, 1994-99, fotografia
acolori, 132 x 177 cm.

ricordo pud aprire uno spiraglio di autenticita. In questo senso il
video Nothing gonna change my world pud essere considerato la
sintesi della mostra: girato in un luogo periferico abbandonato, evi-
denzia la circolarita della vita attraverso il continuo intersecarsi di
memoria e realta, con un sottofondo musicale che esprime il
lamento di chi esperisce una condizione di perenne inquietudine.
Tiziana Conti

GERHARD STROMBERG

Entwistle Gallery, Londra

Le grandi foto della campagna inglese realizzate da Gerhard
Stromberg costringono a ricordare quanto quell'unita geografica sia
stata idealizzata e costruita artificialmente. Una di queste immagi-
ni, ad esempio, riproduce un bosco naturale, con alberi cresciuti
spontaneamente, vicini I'uno all’altro e coperti di rampicanti. In
primo piano perd si vede una distesa di tronchi monchi: il bosco &
stato tagliato, forse la stessa sorte tocchera domani al resto.
Un'altra riporta alla realta in cui il bosco € inserito: la campagna
inglese disegnata artificialmente, testimone dell’accanimento con
cui I'uomo tenta da secoli di reinventare la natura. L'immagine
mostra un prato di germogli protetti da cilindri di plastica che un
giorno cresceranno e rimpiazzeranno il bosco. Sara tuttavia, un
bosco costruito dall'uomo e gli spazi fra gli alberi saranno dettati da
ragioni economiche anziché naturali. La campagna inglese & idealiz-
zata dalla maggioranza degli anglosassoni fino all'ossessione.
Stromberg affronta I'immagine stereotipata di colline tondeggianti e
siepi verdi fotografando luoghi apparentemente insignificanti: i segni
lasciati da un trattore nel fango, gli allevamenti di maiali, le pianta-
gioni di alberi diventano parte centrale delle foto, sporcando di
realta I'immagine da cartolina. La tematica del paesaggio viene cosi
rovesciata: non pid visione sensuale e sublime della forza creatrice
divina, ma espressione della volonta di potenza umana.

Davide Fasic
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BoTTO & BRUNO

La mia esistenza dipende
in gran parte dalle paludi
che circondano la citia, e
non dai glardini ben colti-
vati nel villaggio.

Henry David Thoreau
Camminare

Ma perché parlate di pe-
riferie? Nessuno ce lo ha
mal chiesto, ma pensiamo
che molti osservando il
nostro lavoro questa do-
manda se la siano posta. E'
difficile spiegare a chi non
€ nato In periferia Il senso

di smarrimento, di vuoto,
di perdita del centro,
appunto, che solo vivendo-
Ci puoi sentire sulla tua
pelle. Nascere in periferia
non €& come nascere in
una provincia, la provincia
¢ altro rispetto alla citta; la
periferia sta invece nel
confine tra dinamismo e
calma, tra energia e attesa.
| ricordi della nostra In-
fanzia sono molto simili tra
periferia nord e sud di
Torino. Un giorno abbiamo
preso la cartina della citta:
"... Guarda, tirando una
linea dritta che parte dalla

casa dove sono nato arriva
fino al blocco centrale
della FIAT Mirafiori, a auel
punto la linea fa un angolo
retto e svoltando a destra li
in fondo al corso sel nata
tu..." Dormitori, capisci?
nol ¢i siamo incontrati
nella diagonale e qualcosa
di li I'abbiamo capito... E
cioé che la cosa piu
tremenda del nascere e
vivere in periferia era non
trovarsi, non incontrarsi
perché questi spazi cosi
vuoti ti possono inghiot-
tire, se vai avanti da solo
sel sempre uno straniero,
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un immigrato nel posto
dove sei nato. Forse e
questo senso di estrania-
mento, questo sentirsi
sempre nel posto shagliato
al momento sbagliato che
ci ha obbligato a guardare
questi luoghi con affetto,
a cercare testardamente
radici dove sembra non
crescere nulla.

Lentamente a piedi con
una Nikon a tracolla, strada
per strada, vicolo per vico-
lo, fino a dove le strade
finivano, i vuoti fatti solo

o5
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di polvere, tra fabbriche
dismesse da un lato e case
a schlera dallaltro, sono
diventati scenari ideali per
un Far West nostrano.

Sogna un sogno che sta
proprio alla tua porta
Sonic Youth, Mote

Fin dall'inizio abbiamo
sempre parlato di cid che
vedevamo Intorno a noi, di
cid che e ed era il nostro
mondo, cid di cul conosdia-
mo: l'immaginario giova-
nile e con essa la memoria
di questo Immaginario,
una sorta di Inconscio col-
lettivo, la sottocultura,
I'underground, il ribellismo
anarcoide alla Stooges,
quella sorta di riappropria-
zione culturale Indebita
cercata dalle adolescenze
inquiete e un po' ingenue
cantate cosi bene dagli
Smiths e al contempo la
voglia di distruzione sono-
ra operata dai Sonic Youth.
Nella periferia cioé si anni-
dava tutto cio, una grande
onda energetica che con-
tinuamente implodeva su
se stessa; forse perché
della periferia non interes-
sava a nessuno, ci affasci-
nava questo fallimento

perenne senza storia.
Abbandonate a se stesse,
consce della propria im-
potenza, le periferie e con
esse chi ci abitava erano
riuscite comunque a crear-
sl una propria autonomia
riciclando continuamente
gli scarti culturali di cio che
era gla successo.

Nei quartieri di lavoro-dor-
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mitorio sl tirava avanti
senza troppe speranze.

Ad un certo punto le
cose sono cambiate, la
mescolanza di tutti questi
scarti ha creato una for-
ma nuova: le periferie da
squallidi scorci neoreall-
stici da sottoproletaria-
to sfruttato sono diventati
luoghi del sogno e dell'u-

topia, paesaggi fantascien-
tifict dove i piccoli e sfigat
"Lebowski® sono diventati
dei protagonisti del pae-
saggio contemporaneo; la
loro psiche abituata allo
smontaggio e rimontaggio
culturale si prestava di piu
al nuovo clima psico-emo-
tivo che si andava forman-
do. Questa nuova umanita




che chiameremo non pil
proletariato, ma semmai
periferiato puo scendere
di casa e fare un rave nella
fabbrica dismessa in cui i
genitori probabilmente ci
lavoravano, pud occupare
scuole ed asili abbando-
nati per formare una ga-
rage-band, pud connetter-
sl con internet ad un'altra
periferia del pianeta.

Quell'energia che a suo
tempo implodeva sempre
Su se stessa ora sta esplo-
dendo e, nonostante mille
cicatrici e amputazioni del
passato recente, la perife-
ria e i suoi abitanti sono i
pill equipaggiati per vivere
il futuro che ci aspetta
anche perché | sogni si
sono nel frattempo accu-
mulati e i sogni si sa non

sono del tutto innoqui.

Camminavo attraverso i
confini della citta attratto
da qualche forza al suo
interno (...) Le case sem-
bravano le stesse (...)
Molte finestre in un vicolo
(...) nessun posto dove fer-
marsi, nessun posto dove
andare

Joy Division, Interzone

Nel film di Tim Burton
Mars Attacks la musica
salva il mondo; nel video
dell'ultimo disco dei Pulp
sono | bambini a cantare al
posto dei grandi. Chi non
ha mai conservato un
pupazzo eroe dei nostri
ricordl di infanzia?

Vagando nelle periferie

abbiamo scoperto macerie
e ne abbiamo conservato i
resti; questi frammentl
diventano materia prima
per ricostruircl un habitat
personale; dalle macerie e
dalle speranze collettive
agli incubi e ai sogni indi-
viduali.

Good time for a change
The Smiths, Please let me
get what | want

"‘Dream”, "I had a dream”,
"Haven't had a dream in a
long time", il desiderio di
sognare, l'impossibilita di
farlo, il sogno visionario,
sogno che si trasforma in
un incubo, il senso di
sospensione, di attesa, l'in-
quietudine, la paura, I'im-
possibilita di vedere e di

muoversl. Una voce nar-
rante fuori campo, un io
parlante accompagna le
immagini: un'altalena di
periferia, un triciclo, una
figura distesa, una scim-
mia di pezza che indossa
cuffie da D.J., due casse
acustiche, | dischi a terra,
un materasso, il grillo par-
lante che da lezioni ad un
impaurito Bugs Bunny; la
figura guarda il cielo, i
pupazzi si animano, le
nuvole corrono, l'altalena
dondola senza nessuno
sopra; la strada € pol-
verosa, le case di periferia
ci sono ancora e forse tra
poco piovera.




Nella periferia del Paradiso

Mucchi di cemento, strade buie, sporcizia. Siena, una tra le piu belle citta del

mondo, mette cora
splendore. E per farlo si affi

lmmagini gigantesche di una degradata periferia indu-

striale ricoprono le pareti di una stanza del secondo
piano di un illustre palazzo nel cuore di Siena. E una periferia
italiana come ce ne sono tante. Scatoloni di cemento senz'ani-
ma, disordinati e precocemente segnati dal tempo. Strade mala-
mente illuminate da luci sinistre. Sporcizia dispersa come le bri-
ciole di Pollicino e ammucchiata ai bordi dj questi lembi di Pur-
gatorio bistrattati e rimossi. Impossibile per il visitatore. ¢he per
raggiungere 'antico edificio ha costeggiato piazza del ( ampo e
Si € inerpicato per le strade medioevali, riconoscere o minima-
mente immaginare che quelle
immagini appartengono alla
stessa citta. A una Siena altra.
poco lontana dal tanto cele-
brato centro storico, La coppia
di artisti torinesi Botto & Bru-
no ha risposto cosi all'invito
dei curatori della mostra Pes
saggi invisibili, che hanno
chiesto a dieci giovani artisi
italiani di ri-vedere la citta del
Palio per mettere in discussio-
ne con il loro sguardo inquie-
to lo stereotipo senese.

La mostra (aperta turti i
giorni dalle 12 alle 19 fino al 5
dicembre) vuole spostare il
punto di vista sulla citta e ag-
giungervi i nuovi paesaggi
della contemporaneita. Sj tro-
va nell'antico Palazzo delle
Papesse che, divenuto I'anno
scorso Centro per I'Arte Con-
temporanea, vuole far dialo-
gare la Maesta di Duccio con
il bambolotto demenziale C-
pid di Annalisa Cattani e por-
are la tranquilla cavalcata di
Guidoriccio dentro le pellico-
le sgranate di Monica Carroc-
ci. La facciata bugnata dell'antico palazzo dei Piccolomini, per-
fettamente aderente all'iconografia della citta chiusa € austera,
racchiude ora una struttura che vuole muoversi agilmente tra i
linguaggi dell'arte e offrire 2 0gni appuntamento espositivo la
possibilita di confrontarsi con Je pil diverse idee critiche.
Scommessa ardita che porta Siena nell'occhio del ciclone.

2, superata I'impressione della citta da cartolina,

Siena si dimostra una realta in crescita, alla ricerca
di una nuova identita. A questa nuova identita hanno sicura-
mente contribuito I'Universita, con i corso di laurea in
Scienza della comunicazione. e Ja Scuola di specializzazione
in Storia dell'arte. Si favoleggia con invidia. tra gli studiosi
italiani, delle ricche biblioteche che stanno miracolosamente
aperte fino alle dieci di sera. Se 2 questo aggiungiamo la vo-

Dall’alto in basso. Le opere di Nicola Pellegrini e Botto & Bruno,
in mostra fino al 5 dicembre al Palazzo delle Papesse di Siena.

glosamente in mostra I'altra faccia del suo
a a dieci giovani artisti italiani. Inquieti e iconoclasti

lonta dell'amministrazione comunale e I'impegno di un co-
losso come la Fondazione del Monte dei Paschi di Siena, co-
minciamo a capire come certe situazioni pPossano prendere
forma e sostanza. Cosi il gesto silenzioso di Luisa Lambri.
una delle artiste pit interessanti dell'ultima generazione, che
nella mostra presenta un Progetto senza dargli una forma ma
solo nominandolo, augura alla citta tutte le possibilita future
lasciate sapientemente aperte e sospese.
Se la mostra Passaggi invisibili (con Bianco-Valente, Bot-
to & Bruno, Maggie Cardelus, Monica Carrocci,Anna-
lisa Cattani, Luisa Lambri, De-
borah Ligorio, Marzi: Miglio-
ra, Nicola Pellegrini, Marco
Samoré) offre la reali
ca italiana in presa diretta se-

1rtsti-

lezionandc oli autori pil inte-
ressanti. un‘altra mostra, e
Repubbliche dell’Arte, espone
tre artisti olandesi (Joby Koe-
lewijn, Liza May Post, Aer-
nout Mik) ¢ prosegue il censi-
mento territoriale dell’arte,
iniziato 1 giugno con la viva-
cissima Svizzera, Contempo-
rneamente i grande ventre
del Palazzo delle Papesse,
una volta sede della Banca
d'ltalia, ospita sotto la dicitura
Assolo un preziosissimo
gioiello di Bulgari: il girocollo
Stalattite in platino e diamanti
(di dimensioni notevoli), Per-
¢hé si possono tenere insie-
me cose diverse ¢ si puo esi-
bire uno sponsor prestigioso
senza falsi problemi

£ |

la volonta di
Sergio Risaliti, giovane diret-

Insomma

tore del giovane Centro per
Parte contemporanes tosca-
no, ¢ quella di far funzionare un: Vanegata strutivra con di-
versi livelli di lettura ¢ con 1na programmazione continua e
senza soste. 1l prossimao dppuntamento infatti ¢ gia fissato per
il 18 dicembre. La Fondazione Curticr per l'arte contempora-
nea porterd i pezzi pit pregiati dellu sua collezione: ci saran-
no le opere di aleuni tra gli artisti pitt interessanti dei nostri
anni. da Matthew Bamey 1 Nan Goldin. fino « Bill Viola. Poi
SEndugurerd la mosua di e autori cardinali come Bacon,
Burri, Beuys, che proseguiranno la serie delle Csposizioni ti-
tolate Contrappunti, iniziata on Savinio e Pascali.

Compi un‘azione improvyisa, distruttiva ¢ mprevedibiles,
diceva Brian Eno negli anni Settant Spertamo che ci sia an-
Cora spazio per questo invito, nell Ingranaggio ormai global-
mente perfetto dell’arte contemporanes. m Maria Luisa Frisa



N ALLOGGIO DI sei camere al sesto piano di
Uun condominio affacciato sul mercato di
piazza Bengasi. proprio sul confine tra Torino
e Moncalieri, case e strade senza soluzioni di
continuitd. Abitano qui Gianfranco Botto e
Roberta Bruno. in arte Botto & Bruno, che an-
che nella vita quotidiana fanno coppia. La lo-
calizzazione & importante per capire i loro la-
vori. Guardando fuori dalle finestre s’intrave-
de, lontana ma non troppo, la periferia urbana,
I'oggetto principale dei loro soggetti artistici
fin dagli esordi, alla fine degli anni Ottanta.
Qual ¢ il vostro metodo di lavoro?

[I nostro lavoro inizia percorrendo una strada
sterrata, ai confini della citta, con una macchi-
na fotografica. Quando scopriamo un edificio

ci fosse un sottobosco di energie che conti-
nuano a pulsare.

In questa vostra ricerca usate la fotografia,
ma non é esatto definirvi fotografi. .

La fotografia viene utilizzata solo nella fase
iniziale del lavoro, facendo scatti nelle zone
abbandonate di periferia, zone industriali,
luoghi di confine, in tutti quegli spazi in cui la
natura dopo essere stata violentata per un lun-
£o periodo, ha ripreso il sopravvento. Luoghi
dunque che ritornano selvaggi. Il nostro lavo-
ro si sviluppa poi in modi differenti. Creiamo
delle stanze, degli ambienti chiusi e ricopria-
mo le pareti totalmente di immagini in una se-
quenza quasi cinematografica, abbinandovi
dei testi presi dai giornali o da brani musicali.

Strade secondarie 1996. Lasercopy su simil pelle imbottita, 160 x 120 em.
Courtesy Le Case darte, Milano.

abbandonato o una zona che ci interessa diffi-
cilmente la fotografiamo subito. All'inizio &
pitt un giro di perlustrazione per trovare con-
fidenza con il luogo. Sentiamo la necessita di
vivere i luoghi che fotografiamo. di sentire
I"energia che emanano e soprattutto scoprire i
cambiamenti che avvengono in queste zone,
nonostante I'apparente immobilita. Ogni vol-
ta che scopriamo posti nuovi la sensazione &
sempre quella della conquista. 11 battito car-
diaco accelera. Il timore e il fascino del luogo
SONO sempre presenti: non sappiamo cosa ci
aspetta. Se quel cane randagio che ci sta pun-
tando ci attacchera, se gli abitanti occasionali
che vivono nella zona si materializzeranno da
un istante all’altro. Ma poco dopo una strana
calma prende il posto della tensione, & da quel
momento che inizia la nostra ricerca.

Desideriamo dare una visione molteplice del-
la periferia. La tensione, la violenza, il disagio
dialogano con la vitalita e il sogno. E come se

Lo spettatore & invitato virtualmente ad entra-
re in queste periferie, in questi spazi dove vie-
ne a crearsi un senso di vertigine.
Inizialmente lavoravate solo su carta, poi
siete passati al perpex traslucido e adesso
stampate le vostre immagini su similpelle
bianca. Il supporto usato ¢ significativo?

In alcuni lavori dopo aver elaborato le imma-
gini fotografiche con la fotocopiatrice laser le
abbiamo trasferite sulla similpelle bianca.
Anche in questo caso ¢’¢ la volonta di entrare,
di adagiarsi su questi elementi morbidi
dell’abitare che contrasta con la durezza delle
immagini di periferia.

Avete costruito cosi anche la vostra ultima
installazione alla galleria Le Case d'arte...
Si. L'interno di una casa, con cuscini, dischi e
cassette musicali sparse per la galleria. Al
centro ¢’¢ una coperta sotto la quale spuntano
due scarpe da ginnastica consumate e spor-
che. Sulla coperta, sempre in similpelle, si

OUVERTURE

BorTo
& BRUNO

Guino Curro

legge: “La medesima vita. Gli stessi sogni. I
mio corpo sembra muoversi. I miei occhi mi
dicono che mi sto muovendo, che mi muovo,
ma i miei piedi non si sono ancora spostati.
Sono stabile senza movimento, incapace di
fare un altro passo”. E un testo dei Sonic
Youth e visualizza esattamente 1'energia che
pulsa (in questo caso in un corpo) e che cerca
disperatamente di venir fuori, nonostante la
sua fisicita glielo impedisca. E una vitalita
sotterranea che preme, che ha voglia di urlare
e manifestarsi.

Gianfranco Botto & nato a Torino nel 1963: Roberta Bru-
no ¢ nata a Torino nel 1966.

Principali mostre personali: 1996: Peola, Torino: 1997; Le
Case d'arte. Milano.

Principali mostre collettive: 1994: Norizie, Pagine dartista,
Trento; 1996: Reportage, Zanutti, Lanciano (Ch): Moder-
nita-Progetto 2000, Palazzo Bricherasio. Torino: 412, Cate-
rina Fossati. Torino: 1997: Festival hternacional de Arte.
Ciudad de Medellin, Colombia.

GIUGNO LUGLIO 1997 Flash Art 87




Vivere il nostro presente. Oitre il vuoto

ntervista a Botto & Bruno
1 cura di Daniela Bigi

Guardando il vostro lavoro
e soprattutto leggendo le
vostre dichiarazioni si vie-
ne assaliti dal desiderio di
provare quella calma di cui
parlate, di subire il fascino
che emana da quei famosi
“non-luoghi” che oggl
sempre piii stanno assu-
mendo il ruolo dei “luoghi”
della nostra cultura con-
temporanea. E certamente
@& della vostra carica ener-
getica che si caricano que-
gll spazi, & dalla vostra
spinta poetica che venia-
mo condizionati. Perché
questa scelta di campo? Si
esaurisce nel dato biogra-
fico 0 & un atteggiamento
culturale pid preciso a
determinaria?
enz'altro  I'atteggiamento
ulturale @ una diretta con-
sguenza del dato biografi-
. E la nostra esperienza
e ci ha portato a vedere
arti film come Piovono pie-
2 i Ken Loach (e tutto il ci-
3ma inglese che ne e se-
sito) oppure L'odio di Kas-
wiz, a leggere certi libri di
allard fino alle Taz di Hakim
2y, ad ascoltare certa mu-
ca che parlava di esistenze
arginali, di zone d'ombra a
irtire dagli Smiths ad e-
mpio; il senso di woto
bbiamo sentito da adole-
enti sulla nostra pelle poi-
é le trasformazioni sociali
lla periferia sono piu ac-
ntuate. Ci veniva dunque
turale ritrovare su diun pia-
 poetico, nel cinema, nel-
letteratura, nella musica
ello su cui inciampavamo
ni giomo. E' anche per
ello che non abbiamo mai
vato interesse per il re-
rtage: il dato nudo e cru-
‘non serve certo a chi vive
questi posti, Il nscatto &
damentale perché la
Ita non & mai a senso uni-
- La denuncia sociale fine
e stessa e falsae anche la

realta piu degradata contie-
ne in $é un barlume, una via
d'uscita.  Personalmente,
preferiamo vederci Under-
ground di Kusturiza che leg-
gerci tutti i giomali che parfa-
no del dramma jugoslavo,
perché appunto Kusturiza
carica di energia il racconto
ed & questo che ci interessa.

C'é ideologia o nostalgia

nelle vostre opere?
Né I'una né |'altra. Noi vivia-
mo il presente e cerchiamo
di intuirlo senza costrizioni i-
deologiche o nostaigiche,
perché entrambe sono ste-
reotipi. Ad esempio a noi in-
teressa sapere che fine han-
no fatto i figh del proletariato,
cosa fanno, cosa pensano
ora; le fabbriche ciinteressa-
no perché abbandonate,
perché prive del loro valore
d'uso, sono inutili, sono vuo-
te ed & questo che ci affasci-
na e che molti spaventa per-
che il vuoto fa venire in men-
te solo negativita e invece
non & detto che sia per forza
cosi; dal vuoto puci ricostrui-
re un'identita nuova, libera fi-
nalmente da gabbie ideolo-
giche o nostalgiche. Se si
accetta Il vuoto come ele-
mento costitutivo della vita
stessa forse si evitera in un
futuro di commettere gli er-
rori del passato.

Attraverso il vostro lavoro

vi sentite giudici o parteci-

pi della realta?
Essendo dentro questo
vuote non puoi giudicare
ma puol solo dichiarare
giomo per giomo come
stanno le cose, come le ve-
di, ed & importante sposta-
re continuamente lo sguar-
do, evitare la fissita e di con-
seguenza partecipare allon-
tanandosi anche per vede-
re le cose sotto una luce di-
versa e capire quale parti-
colare hai perso di vista e se
quel particolare in una ve-
duta d'insieme era poi cosi
importante.

ARTE E C&uTicAa N.24

Come si inserisce secondo voi il vostro lavo-

ro all'interno del clima artistico di questi

anni?
Troviamo che le cose ora si siano fatte piu
complicate: pensiamo che il lavoro di un ar-
tistaoggi debba essere impegnatomaaltem-
po stesso leggero, soffice, perché la perce-
zione che abbiamo ora delle cose si é fatta
molto piti fluida e dire noi siamo artisti “im-
pegnati® sarebbe una menzogna. Viviamo
un'epoca completamente schizofrenica e la
"coerenza" rischia di trasformarsi in noia, an-
Zi a volte, per far capire certe cose & neces-
sano rasentare l'idiozia, evitare gli schiera-
menti; a volte & proprio la bugia a farti vede-
re le cose come in realta stanno. Come i no-
stri lavori apparentemente realistici sono in
realta completamente ricostruiti; occorre fal-
sificare la realta perché sia vera, quindi sotto
questo punto di vista il nostro lavoro & il mas-
simo del disimpegno. Anche 'impegno so-
clale si & trasformato in stereotipo e quindi noi
rifiutiamo questa etichetta di artisti impegna-
ti. Semplicemente il nostro lavoro cerca di i-
niettare dubbi su cio che vediamo; forse piu
che sociale il nostro pud essere definito un
lavoro intomo all'utopia, un'utopia che vor-
rebbe trasformare lo squallore suburbano in
un paradiso, perché se c¢i pensiamo bene,
che differenza fa vivere in un castello o in un
qualsiasi sobborgo del pianeta?
Ci siamo cosi tanto abituati a vedere solo cid
che abbiamo imparato, a distinguero bello e
brutto dai libri scolastici, in tv, al cinema, da
una certa letteratura che definiamo ottocen-
tesca, perché in realta, al Duemila ci amiviamo
con gli occhi fermi all'Ottocento in quanto, la
vista @ il pit pigro e il meno allenato di tutti i
sensi. A causa di questa pigrizia in un futuro
orrai prossimo forse tutti noiviviemoin un'im-
mensa, sterminata periferia senza nemmeno
tentare di conosceria, vederla, capirla.

Come si pongono le vostre opere rispetto a
tutta quella letteratura, quella musica, quel
cinema che fanno delle periferie i luoghi pri-
vilegiati per I'approfondimento della nostra
condizione esistenziale?
In modo assolutamente affascinato. Vedere
My beautiful laundrette di Frears (oltre ai gia
citati Loach e Kassoviz) o Arizona dream di
Kusturiza, leggere Graffiti di Massaron o le in-
decisioni di Homby in Alfa Fedetta o Cio in cui
credo di Ballard, senza parlare della musica
punk, hip-hop, grunge, che narra pressoché
tutta nei testi e con i suoni di anime subur-
bane, senza dimenticare i videoclip piu co-
raggiosi come Come to daddy degli Aphex
Twin fatto da Cris Chunningam, fino all'ulti-
mo di Moby, dove un ragazzo in un sobbor-
go londinese affronta ogni sorta di intempe-
rie create artificialmente pur di finire il suo bal-
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lo techno nei pochi minuti a sua disposizio-
ne. EI'occasione per far vedere al mondo che
anche lui & vivo e Ia sua esistenza la mette
generosamente tutta fi, in quel brevi minuti di
videoclip.

Mi sembra che un dato fondamentale del
vostro lavoro sia il viaggio, il vostro viaggio
sia fisico che mentale che emotivo dentra gli
spazi che poi fissate con la macchina foto-
grafica. L'opera non si risolve soltanto nelle
immagini che scegliete di utilizare per le
installazioni ma trova, a mio awviso, un forte
spessore nel vostro girovagare, voito ora a
catturare senso dalla realta ora a caricare la
realta stessa di un senso. In tutto cid sento
riproposto con energia quel binomio arte-vita
che diverse generazioni di artisti hanno fatto
proprio. Mi shaglio?
Non ti sbagli. Il binomio arte-vita & basiare per
noi, ancha se resta imsolta una piccola que-
stione: dove € andata a finire la vita? L "arte per
assurdo c'eé ancora, anzi @ letteraimente e-
splosa nel momento in cui la vecchia solita vi-
ta che eravamo abituati a dare per scontata se
n'é andata. Intendiamo la vita soprannomina-
ta "naturale”. Ora che il virtuale, |'artificiale ci
hanno invaso, abbiamo qualche piccolo pro-
blemaimisolto. Che fare? Diventareun'altra co-
sa, percheé sa ci pensiamo bene la natura I'ab-
biamo completamente snaturata, gli animal li
abbiamo clonati, manchiamo solo noi all'ap-
pelio perché il ciclo finisca il suo
primo giro. E il cibo transgenico
che ci ha fatto pensare: quel ci-
bo a trasformera? Perché &
questo che ci interessa, ci adat-
teremo come si € adattata la na-
tura? Se osserviamo la natura
dei siti contaminati essa @ di-
ventata un'altra cosa, conserva
I'apparenza ma non & pit la na-
tura a cui eravamo abituati,
Quindi it binomio & questo: arte-
con quello che pud apparnre an-
cora wita.

Che rapporto avete con |'ere-

dita torinese dei decenni pas-

sati?
Ci risulta difficile trovare dei pa-
dri italiani, figuriamoci torinesi.
Ciépil facile avere un Mike Kel-
ley come padre che il pur gran-
de Boetti. Ma forse a pensarci
bene il discorso sulla percezio-
ne che facevamo prima, sul
dubbio del vedere, lo vediamo
nel primo periodo di Giulio Pao-
lini; nel giocare sui contrasti, su-
gli scontri in Anselmo. A qual-
cuno potra non piacere molto

questamescolanza di America-Italiamail bel-
lo di nascere in periferia & anche questo: le
tue origini SONo ovuNque e in Nessun Iuogo.

In un momento di bilanci come questo, torna
d'attualita il vecchio (ma mai risolto) interro-
gativo sulla funzione dell'arte: quale ruolo
riconoscete all'opera d'arte in una societa
profondamente mutata?
Quelio di produrre idee sotto forma di imma-
gine da immettere nel flusso visivo che ve-
diamo tutti i giomi e che sappiamo di conse-
guenza resistere, quaiche secondo in pid, in
modo che possano entrare nella testa diqual-
cuno e rimanerci a lungo, per far si che quel-
la durata permetta al cervello intorpidito di rie-
laborare qualcosa di diverso da trasmettere
all'occhio assopito.

Dovendo pensare ad una sorta di possibile
slogan che guidi il cammino dell’arte nel
prossimo futuro cosa vi verrebbe da dire?
Troviamo difficile pensare ad una sorta di
slogan per I'arte del prossimo millennio, in
quanto ci sembrerebbe di limitarne le pos-
sibilita, Quello che, semmal, ci piacerebbe
riscontrare nell'immediato futuro
Botto & € l'abbandono della divisione
Bruno, delle discipline (pittura, fotogra-
Storledl  fia, installazione. video, ecc.) in
periferia ll, quanto tutto & contemporaneo
1998 se sostenutoda idee forti. 1
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ate sull’immagine della periferia, che cos’é per vo

feria per o'u‘ﬁa ﬁll" aginario cql" 0 ¢ pe
an o m he possa entrarvi denlig
bn le quali riempiamo le pareti delle stanzé. E un’im

mericano, ma anche in quello neorealista e nei film g

donati he ci interessano, Seattiamo molte foto
borar delle jm ﬁ‘ to ella fotocopi
¢ mai pensato di presentare le foto cosi come ' ;
un discorso s fotografla Il nostro, lavorb non si ferma allo |
0 vawamm Inoltre, un lavoro prettas ente f,o‘tograflco potrebbe far pensare ad u
entazione delle periferie che, invece, non appartiene alla nostra-ottica. Alla fine, cid che otteniamo, &
di una periferia che ¢ il risultato di innumerevoli immagini di luoghi e di tempi diversi. Ci sono tante pe

e periferie del mondo, ma tutte riconducono ad un’unica immagine della periferia. Anche i testi presenti in 2
tidiani che noi tagliamo e raccordiamo tra di loro creando, cosi, delle nugye frasi.

te sto Fﬁ“ﬁoﬂa penfend ¢ un lavoro in progress, come un quadro di Opalka,
iun altro Il nostro problema ¢ soprattutto restituire alla periferia una sua essenza, qualcosa di di
ne offre la televisione, o dall’immagine mitica che risulta al cinema. Uno dei nostri 4
fapcamente Autonoma”, quasi ad indicare una verginid, aha n6n-eontam azione di ques ato
patura e cementificazione; questi luoghi ipercontaminati stanno ritorn ndo selvaggi, e ci inte
i tecnologici e culturali 1’esotico, e quella qualita visionaria che altricercano alfrove.

| einematografici nei vostri lavori? Lo M non s solo anto riguarda I'immagi
ritmo di questo Iavoro seriz "
enti pPoss i 1 alla™ Blai er”, ma anche i film di K
' fanza: : eSSi ostri plexiglas vengono c¢
segnau.m collezno 1St ‘ imili a quelle dei dischi.
piace lavorare su un immaginario collettivo underground,
laborato spesso con i centri sociali...

arricchire
intervenia
viraggio.

cezione diversa : k
magine ricca di dettagh, ma anche ba ale's . S|
stessa curzf tomare 1nd1etro, a cercare
gtografica orig l ed r§ 0 perso qu
¢ intenzioni
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ta |2 presa: & un’arma. Hai sempre una certa paura e la macchina fot
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abitati e dunque sono luoghi della nostra infanzia... - c '

G.B.: Sorcnlo luoghi dovgehun tempo si lavorava, anche. questa Notte ho SOQ na t 0 IUNGo. 1a ot rar

D.P.:Dite surreale, ma in cio non fate riferimento inge | strada
diretto alle avanguardie storiche, quanto piuttosto
all’osservazione che nei luoghi da voi visitati si
sovrappongono diverse realtia. Surreale nel senso di
un eccesso di realta, di una realta sovraesposta.

R.B: Si, in fondo, quello che ci interessa ¢ dare una
visione di questi luoghi il piu possibile molteplice. In
certi spazi viene fuori una periferia molto dura, in altri
una periferia pill visionaria, in altri ancora...

G.B: ...piu legata al sogno, legata a quegli aspetti del-
I"infanzia dei quali dicevamo, delle scorribande giovani-
li, che per chi come noi € nato in una periferia, erano un
modo per attraversare spazi che sapevamo pericolosi. E
il senso del limite, della frontiera: la paura e la voglia di
oltrepassarla.

D.P.: E quei luoghi sono visionari perché quelle Sopra: Frogetio per la Triennale “A nolr” 1998, ph. courtesy Le Case d'Arle-
forme, le architetture, i magazzini, le cisterne, ormai M/ano
private della funzione, vengono caricate di valenze Sotto: “E Il che tutto comincid” 1997, courtesy Studio Barbierl-Venezia
provenienti da un pii ampio orizzonte simbolico, che
perd non & mai esplicito.

R.B.: Infatti, ci piace pensare che dal momento che la gente non va in questi posti, noi ricreiamo questi spazi nei quali lo spettatore &
costretto ad entrare ¢, una volta dentro, a trovare un proprio percorso di lettura. Ecco perché ci sono queste sequenze. Si tratta di scatti
diversi, in luoghi diversi, in tempi diversi ¢ quindi documentano un nostro cammino. Entrare in uno di questi spazi significa parteciparvi e
spesso, come nella mostra Konrad Lorenz’s Duck, si ripropone il timore a entrare, lo stesso provato da noi. Sono zone di confine, ibride.

D.P.: E sembra che ci si possa avvicinare a esse solo attraverso ’opera. Ecco perché il vostro lavoro ¢ un diaframma, una tra-
sparenza, un mezzo grazie al quale ottenere una percezione di quegli spazi.

R.B.: Nei plexiglas, infatti, si uniscono immagini di paesaggi diversi per formarne di nuovi, inesistenti, resi ancora pit distanti dall’uso
dei colori dati dalla macchina. Ecco perché non sono spaccati di una realta. Non facciamo mai reportage.

G.B.: Anche perché non si coglierebbe I” energia sotterranea del luogo: nei lavori precedenti abbiamo usato testi di taglio giornalistico,
mentre adesso lavoriamo su testi provenienti dall’ambito musicale. Abbiamo scelto la musica, e in particolare il rock, giacché dalle perife-
rie provengono molti gruppi interessanti. Un nostro ultimo lavoro si intitola Sogno sonico e riprende immagini dall’universo musicale: il
sacco a pelo, che si riferisce all’idea del viaggio e, poi quello che ¢ necessario in un viaggio: soprattutto la musica.

D.P.: 1l sacco a pelo, in quel caso, & qualcosa di sottile, non ti protegge, ¢ soltanto una seconda pelle fatta di parole e di immagi-
ni.

R.B: C’¢ una ricerca di semplicita: cerchiamo di non caricare ulteriormente le immagini dal momento che sono gia molto forti.
Cerchiamo di rendere tutto ¢io che sta intorno all’immagine, e la sosticne, molto leggero. Usiamo, percio, una similpelle bianca, che con-
trasta con la durezza delle scritte o delle immagini.

Usiamo forme della quotidianita, che siano anche immediatamente percepibili: il tappeto, il sacco a pelo ¢ anche oggetti ove la gente
possa adagiarsi, che possa usare, che possa vivere con il proprio corpo. Sul materasso puoi appoggiarti, riposare, dormire.

D.P.: 1l corpo dello spettatore viene sempre messo in gioco: sia perché utilizza, come dicevate, le vostre opere, sia perché egli
visita attraverso le opere quelle periferie e non solo con gli occhi, ma anche con le orecchie, con il tatto. Nel caso del tappeto, del
materasso, ma anche nelle stanze, I’'opera non € solo per gli occhi, ma per il corpo intero.

G.B: Nellc immagini, nelle stanze ad esempio, non ci sono immagini di persone, di altri corpi, ma solo paesaggi ¢ oggetti, cid che I’uo-
mo ha lasciato, i suoi rifiuti. Il fatto che non ci sia alcun riferimento ad altre presenze indica che "opera si conclude solo nel momento in
cui viene visitata, ncl momento in cui ospita la presenza dello spettatore, che diviene I’attore della nostra opera.

D.P.: Questo fa pensare a una simmetria nel vostro lavoro: esiste un luogo, quello delle periferie, che si compie in una visione,
la vostra. Esso non ha significato se non nello sguardo che lo esplora. Esiste poi lo stesso luogo, all’altro estremo del processo di
elaborazione da voi avviato, che non si compie se non grazie allo spettatore che lo visita. L’opera ¢ il processo che tiene in rappor-
to questi due estremi.

G.B: Sk, all’inizio siamo noi gli attori. mentre alla fine ¢ lo spettatore: in mezzo ¢’¢ la nostra esperienza personale che diventa colletti-
va. L’opera ¢ un modo per partecipare ad altri I’esperienza
di un luogo, ¢ in questo senso non pud essere un oggetto,
ma piuttosto un processo.

D.P.: Anche perché non vi ponete I’obiettivo di
costruire una storia o un racconto. L’insieme delle

- et W’i Sy e il immagini che recuperate in modo assolutamente
MWM "‘.‘w casuale viene proposto allo spettatore in modo altret-

tanto casuale, egli ¢ libero di costruire le proprie
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di forme, di linguaggi, di paesaggi.
A cura di Domenico Papa
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BOTTO & BRUNO

Haven't had/a dream in a long time

Haven't had a dream in a long time" 1997, lasercopy su similpelle, cm 160x120

La particolare attenzione verso i luoghi
periferici delle citta, che contraddistingue la
ricerca del duo Botto&Bruno, viene restituita
in una inedita iconografia post-industriale che
contempla e rivendica ormai la perifericita
quale condizione dell’essere attuale, senza tut-
tavia condurre con sé esclusivamente quegli
“orpelli” di nevrosi, sofferenze, conflitti, che
una lettura a senso unico offrirebbe. Infatti
ogni opera riflette un montaggio di frammenti
di immagini prelevate con Iobiettivo fotogra-
fico nelle periferie: capannoni, macerie, attrez-
zi da lavoro, strade costellate da bidoni del-
I"immondizia, materassi sfasciati che tratten-
gono le tracce di chi li sta usando. La ricerca
di Botto&Bruno, che si colloca storicamente in
una fine Millennio contrassegnata da una
riconversione possibile, difficile ¢ necessaria
da vecchi a nuovi modelli culturali, evidenzia
le molteplici sfaccettature che i luoghi margi-
nali posseggono, in cui I'asprezza, il degrado e
la pericolosita convivono con una possibilita di
vita, di accoglienza, e questi spazi, liberi da
predefinizioni e condizionamenti sociali, pos-
sono essere vissuti nel piu puro spirito rave
come siti per incontri musicali improvvisati.

Non a caso una scritta come “Haven’t hat a

dream in a long time”, che diviene anche il
titolo dell’opera, ¢ un prelievo da una canzone
del gruppo The Smiths e segnala un cambia-
mento dalle precedenti crudezze espresse dalle
parole tratte dal linguaggio dei giornali.
L’esplicito accenno al sogno, espresso dal
lesto, assume una connotazione estraniante se
apposto su immagini di forte realismo, che si
accentua ulteriormente nella serie di ultimi
lavori dove le immagini sono depositate su
superfici morbide: cuscini appesi serialmente
a parete, tappeti, sacchi a pelo e materassi in
similpelle. Essi caratterizzano la ricerca in una
direzione sempre piu ambientale pur mante-
nendo una elaborazione fortemente manuale e
avvalendosi della stessa tecnica con la quale si
realizzavano le prime opere su lastre di plexi-
glas. Infatti i provini fotografici passati all’in-
grandimento della fotocopiatrice, a sua volta
sono impressi sul tessuto in similpelle emul-
sionato, sul quale solo il toner dell'immagine
fotocopiata rimane rappreso sulla superficie
candida e lattiginosa della plastica, che in que-
sto modo agisce da supporto sensibile, morbi-
do e tattile, trattenendo o rifiutando -come la

Ph. T.Mattina, courtesy Le Case d'Arte-Milano

nostra psiche- porzioni di immagini del
mondo. Queste porzioni di immagini “imbotti-
te” paiono date da una osservazione a distanza,
neutra, come di fatto si sta educando il nostro
sguardo sul mondo, modellato dagli imprinting
massmediologici che ne restituiscono una
dimensione onirica e sensoriale di totale verti-
gine: I'esterno si rovescia nell’interno e cio
che ¢ sconveniente pubblicamente si ribalta nel
comfort privato. Inoltre la trasparenza dei
plexiglas si rovescia nell’opacita muta del
materiale plastico sul quale la durezza ¢ I'a-
sprezza dei luoghi periferici si tramutano,
mediante una percezione tattile, in morbidez-
za. Le periferie - come giungle - si abbarbica-
no dunque nella cultura occidentale e manife-
stano un processo evidente di naturalizzazione
alla seconda: il selvaggio non ¢ piu dato da
luoghi esotici e lontani ma ¢ intorno a noi. nei
residui tecnologici e culturali. Botto&Bruno ci
mostrano proprio questo e indagano sul nostro
rapporto con questi lnoghi, individuandone
“I’esistenza e spesso anche la necessita di
un’alterita, che anche se silenziosa o rimossa
non puo che essere -deve essere- presente”.
Ivana Mulatero
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BOTTO & BRUNG

Alberto Peola, Torino

Il tema che la coppia Botto &
Bruno propone in questa nuova
personale & sempre quello della pe-
riferia urbana.

Le zone desolate, gli edifici disabi-
tati, e fabbriche in disuso, i capan-
noni abbandonati, i luoghi dove la
natura ha ripreso il sopravvento
sull"architettura — immagini tipi-
che del repertorio iconografico del
duo — si caricano di un pit inten-
SO spirito visionario per gli inter-
venti apportati in fase di stampa.
Combinando immagini reali, ripre-
se in quei luoghi anonimi al confi-
ne della citta, con cieli dalle nuvole
scure cariche di pioggia, i due arti-
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sti creano puaesaggi fantastici dove
I"'immaginazione si sostituisce
all'angoscia della desolazione.
Botto & Bruno animano questi luo-
¢hi con silenziose presenze: un pu-
pazzo di peluche. un giradischi, un
triciclo, una scatola da imballaggio.
La scatola diventa My beautiful
box, dundo 1l titolo alla mostra, e fa-
cendo da casa a un piccolo pupaz-
20, come in una lasercopy a colori
trasferita su forex, oppure fascian-
do, a mo” di abito, un giovane che
in quello scatolone, da cui fuorie-
scono testa e gambe, sembra un
bambino cresciuto troppo in fretta.

Botto & Bruno, Senza titolo, 1999.

Espressione di una generazione
nata e vissuta nelle periferie di
Torino come in quelle di qualsiasi
altra citta industriale, Gianfranco
Botto e Roberta Bruno conservano
la memoria di un infanzia trascor-
sa in quartieri senza identita, lon-
tani dal centro. Ma & proprio da
quelle zone ibride, di transito, che
non sono pill € non soONo ancora,
che i due artisti traggono la loro
fonte di energia, costruiscono la
loro identita, la loro storia.

1l ricordo infantile si trasforma in al-
lucinazione onirica nel video
Nothing's gonna change niy word,
con la sua musica e le sue lente se-
quenze che accompagnano e inte-
grano le opere in mostra.
Elisabetta Tolosano



BOTTO & BRUNO
Pino CASAGRANDE

Pulsioni urbane, rappresentazioni iperrcali-
stiche di luoghi senza pit anima, diventano ar-
redo patinato e manifesto poetico per far convi-
vere il rumore della metropoli con il battito del
proprio cuore.

Gianfranco Botto ¢ Roberta Bruno, resi-
denti a Torino ¢ in coppia dal "92, respirano,
serutano ¢ abitano quelle geografie inospitali
dell'inanimato periferico dove I'unica voce
possibile pud giungere solo da dentro il walk-
man, sintonizzato su echi di sonorita vibranti
¢ liberatoric. Suggestioni che si replicano
all’infinito, come in questo “allestimento™ ro-
mano, dove grandi manifesti in bianco e nero
recano la scritta (da un brano dei Sonic Youth)
“Sono sopra la cittd. Non vedo nulla. Sono
I"interno di un sogno”, determinando confini
sempre piu labili tra crudo documentarismo ¢
narrazione visionaria, ¢ trasformando fenome-
ni marginali in oggetti plastificati, come il tap-
peto di similpelle bianca con i suoi cuscini,
lutti rigorosamente decorati con visioni me-
tropolitane come usualmente lo sono di fiori e
lantasic. Un’ossessione che passa ovunque,
come un laser inarrestabile, raggiungendo
mensole ¢ altri cuscini pitt sottili, costruendo
un arredo impeccabile e contraddittorio.

L'energia patinata di Botto & Bruno mostra
qui per la prima volta, sullo sfondo di un capanno-
ne abbandonato, un corpo umano: disteso, abban-

donato, con le suole delle scarpe da ginnastica in
primo piano. Piu che morto sembra un giovane
che ha voglia di scherzare, che prende il sole o
che si riposa sull’erba dopo un lungo rave.
Presenzia con lo stesso valore che sinora hanno
avuto le frasi, “fra il grido della marginalita e il
sussurro del sogno™, come ha scritto Augusto
Pieroni, curatore della mostra. Un misto di pas-
sione ¢ maniacalitd, in grado di far convivere le
vite periferiche di tutti i giorni con I'estetica pati-
nata dei consumi e dei sentimenti pit esclusivi.
Claudia Colasanti

RECENSION

BOTTO & BRUNO, veduta parziale della mostra, 1998.
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Botto & Bruno
Studio Barbieri, Venezia

Botto & Bruno, No place to go,
1997. Finta pelle, 110 x 150 cm.

Continua, con qualita e interes-
se, il programma espositivo del-
lo Studio Barbieri che ha inau-
gurato la stagione con la perso-
nale di Botto & Bruno esponen-
do nuovi lavori fotografici su
plastica e una convincente in-
stallazione di fotocopie.

Le periferie di Torino e di
Marghera, non-luoghi per eccel-
lenza, diventano un unico ag-
gregato urbano senza soluzione
di continuita sulle pareti di una
stanza. Frammenti di falansteri
e di fabbriche, frammenti di de-
solazione e di vita, in bianco e
nero, sono il “motivo” delle fo-
tocopie che rivestono intera-
mente, come carta da parati,
I’ambiente. Brandelli di frasi —

indizi biografici o semplici im-

magini raccontate — s'inseri-
scono poi, in modo discontinuo,
nel ritmo seriale delle icone in-
dustriali attivando efficacemen-
te un proprio disarticolato e iso-
lato spazio mentale.

Nel lavoro di questi due giovani
artisti torinesi non c'¢ desiderio
o necessita di rieditare, almeno
sulla carta, il tessuto di una nuo-
va citta, ma piuttosto di riscatta-
re ancora una possibilita di ag-
gregazione significativa e porta-
re I'extraterritorialita della peri-
feria ad essere una “zona tempo-
raneamente autonoma nella
quale contrattare i significati e il
senso della metropoli diffusa...”
(Gianni Romano in catalogo).
L’immagine della periferia
continua in un altro interessan-
te lavoro presentato. Questa
volta a colori e cosi stampato su
di un morbido supporto di pla-
stica, il paesaggio urbano sem-
bra pid precario, pil instabile,
si accascia ancora piu lontano
dal proprio orizzonte reale, an-
cora pil desolato in questo ten-
tativo di sfuggire alla durezza
di una propria origine.

Chiara Bertola
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i volti dell’arte

| casermoni di periferia diventano sogno
Nelle immagini di due giovani fotografi ricordi e visioni
si mescolano nei quartieri dove vissero la loro infanzia

| ISAPAROLA ]

Y «Sogna un sogno
che sta proprio al-
la tua porta» reci-

~ ta una canzone

dei Sonic Youth.

Quel sogno sono

le immagini di

Gianfranco Botto e Roberta Bru-

no, in arte Botto & Bruno. Nati e

cresciutia Torino, dopo I'Accade-

mia iniziano a lavorare insieme

nel 1992, tutto il loro lavoro

parte dalle periferie di Torino

per allargarsi ad altre cittd; non
importa dove.

«I nostri ricordi d'infanzia

sono molto simili, divisi tra peri-

feria Nord e Sud di Torino, in
quartieri dove si tirava avanti
senza troppe speranze». Hanno
iniziato fotografando le vie intor-
no a piazza Bengasi dove vivono
e lavorano, quelle stesse che
vedono dalla finestra del sesto
piano. Immagini riportate in fo-
tocopia alle quali hanno aggiun-
to memorie di musica, video e
film. Con questi materiali la
coppia di artisti costruisce «so-
gni» e visioni che si muovono
lungo i confini della citta.

Ai casermoni, alle fabbriche
abbandonate, alle discariche se
ne sono aggiunte altre, di altre
citta: tutte pitt o meno uguali.
Tra pochi giorni il loro lavoro

sara esposto alla Fiera Arco di
Madrid: due pareti lunghe 10
metri 1'una, commissionate dal
museo Palazzo delle Papesse di
Siena e dalla Fondazione Teseo
di Pisa, il loro nome compare
anche tra gli artisti selezionati
per la Biennale Internazionale
Giovani. Nuove occasioni per
raccontare ancora una volta le
loro «visioni» che nascono da un
anomalo stato d'animo: «E" diffi-
cile spiegare a chi non @ nato in
periferia il senso di smarrimen-
to, di vuoto, di perdita di centro
che solo vivendoci puoi sentire
sulla tua pelley.

Accanto alle riproduzioni foto-
grafiche dei casermoni abbando-

Botto (sopra) e Bruno

nati, a quegli spazi grigi attraver-
sati da fondi gialli, viola o verde
acido sono riprodotti versi ruba-
ti dalla musica punk e rock. A
volte compare anche il protagoni-
sta della storia, un alter ego dei
due: un ironico personaggio che
indossa un semplice cartone o
che sfinito, in quei luoghi abban-
dona a terra tutto se stesso. Altre
volte nelle stesse immagini s'in-
travedono pupazzi e dischi in
vinile: avanzi di un mondo infan-
tile che non torna. Memoria e
sogno che raccontano uno stato
di «alterita» e ceme, in quegli
stessi quartieri, in quelle stesse
strade, in quelle stesse ambienta-
zioni surreali: «Ad un certo pun-
to qualcosa e cambiato - raccon-
tano ancora Botto & Bruno - la
mescolanza di tutti questi scarti
ha creato una forma nuova: le
periferie da squallidi scorci neo-
realisti da sottoproletariato
sfruttato sono diventati luoghi
del sogno e dell'utopiay.
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LESTETIGA DI MAX BENSE
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ADIACENZE E CONTAMINAZIONI

A riconsiderare I'Aesthetica di Max Bense, data alle stampe nel
1965, si colgono alcuni aspetti analitici di notevole attualita. Si
tratta infatti di una teoria estetica orientata verso la “processualita
generativa”, che prevede I'adeguamento dell'arte alle trasforma-
zioni incessanti della realta fisica e fonda la sua legittimita sulla
stretta connessione di arte e scienza. Bense integra nell'arte la
statistica, la fisica, la meccanica, la teoria dellinformazione.
Congloba insomma — e a questo riguardo si evidenzia appieno
l'attualita del suo pensiero — territori diversi, per identificare “stali
improbabili™, laddove I'improbabilita & sinonimo di sorprendente,
originale, casuale, come garanzia contro 'appiattimento. La
compenetrazione concreta e generativa di realta estetica e realta
fisica pone il filosofo al riparo dallo schematismo, dal quale pren-
de ulteriormente le distanze grazie ad una concezione della re-
alta estetica come sintesi di interpretabilita e verificabilita. In questo
modo la dimensione speculativa di matrice hegeliana si fonde
con quella scientifica di stampo galileiano.

Se & vero che la parte pib attuale dell'estetica & I'ultima — la
quarta — gia nella prima sezione emergono alcuni aspetti
problematici degni di rilievo. L'autore identifica I'essere estetico
con un universo di segni, ponendo una serie di corollari che
gravitano intomo all'idea di arte come complesso di eventi con-
sapevoli, espressione analogica della coscienza, all'interno del-
I'ambito linguistico.

La conseguenza di queste affermazioni & che il concetto lineare
di opera viene rielaborato in quello pil estensivo di testo, che
aumenta le forme percepibili e si fa portatore di informazioni.
L'oggetto estetico possiede una struttura percepibile e
assoggettabile ad uno studio scientifico in quanto portatore di
informazioni?. Esistono diverse tipologie di informazioni: quella
scientifica si fonda su stati probabili e distribuzioni uniformi, quel-
la estetica si orienta verso stati improbabili e distribuzioni non
uniformi ed & tanto pid pura quanto pit & improbabile, innovativa,

originale. Ne consegue che per il filosofo il processo estetico viva
della sorpresa e venga definito dal grado di originalita, di
imprevedibilita, di ordine che riesce a realizzare. Con acutezza
Bense precisa che lmprobabilita dellarte & soggetta a leggi sta-
tistiche, che operano con criterio selettivo, in una forma di entropia
rovesciata, definita “negentropia”.

Il capitolo Informazione ed entropia appare fondamentale per
lintera concezione bensiana: vi si afferma che il campo dell'arte
€ aperto e in quanto tale non corrisponde a nessun coacervo di
scienze che si possano raccogliere in una classica teodicea.
Dunque non & l'origine dell'opera a risultare problematica, quanto
piuttosto il suo scivolare nella coscienza, nella sfera dell'intelletto
puro®. L'oggetto estetico & definito dalla nozione di Correalta
(Mitrealitat, in antitesi con il concetto di Con-idealita): ad esso
corrisponde un oggetto reale, in cui quello estetico sussiste e
pud venire percepito.

Una serie di riflessioni sulla processualita della civilizzazione apre
la quarta parte dell'opera: teoria e informazione, dimostrazione e
messaggio costituiscono i centri produttori dei processi razionali.
Laddove la razionalita si & estesa, ha incominciato ad involvere
I'essenza della sorpresa; la nozione di bellezza ha perso di so-
stanza per acquisire funzionalita e variabilita. LUestetica depone
dunque linvolucro di scienza speculativa per assumere le spoglie
di scienza tecnica. Da queste considerazioni prendono vita i fon-
damenti riassuntivi e il progetto per un‘estetica generativa, nella
quale & implicita la dimensione pragmatica (anche se a questo
riguardo Bense si limita a pochi cenni). L'estetica generativa in-
clude gradualita, programmazione, produttivita, possibilita speri-
mentali ed euristiche, I'dea di “sforzo™ mirato allefficacia”. E
espansiva, realizza stati, configurazioni e contesti in modo co-
sciente e sistematico*. Il progetto dell'estetica generativa trasfor-
ma l'arte in Eingriff, azione decisiva e penetrante da parte dell'in-
telligenza nella realta fisica, che, in quanto tale, fomisce un ac-



crescimento conoscitivo. L'artista sperimentale € colui che sa
contrapporre le sue idee “disobbedienti” perché ribelli nei con-
fronti dell'emozionalismo dell'arte tradizionale®.

Ci sembra che i concetti di testo e di configurazione (situaziona-
le), rilevanti per lo sviluppo delle arli figurative dopo gli anni ‘60,
siano premessa ad una ulteriore dilatazione. Alludiamo sopratiut-
lo allannullamento di una linea di demarcazione nelta e intran-
sigente degli ambiti di pertinenza specifica delle singole arli figu-
rative. La “"programmazione del bello” si ¢ traslata nella “program-
mazione dei territori delf'arte™ che oggi approfondisce in senso
forte la compenetrazione bensiana di fisico ed estetico, sia per
quanto riguarda I'apertura a media diversi, sia per quanlo attiene
alle meiodologie operative. alla gradualita della ricerca, al con-
trollo dei mezzi e al loro superamento. Assumere informazioni
significa anche poienziare e ibridare i linguaggi dell'arte, rendere
i'oggeito dell'arte corrispondente a permutazioni, scambi.
lopologie, strutture dinam:iche. Lidentita deil'opera & riconoscibile
grazie al superamento di quelli che Bense definisce “momenti di
saturazione™, in una gradualita di articolazioni.

Alcuni esempi di ricerca giovane possono suffragare queste os-
servazioni. Botto & Bruno. Angelo Candiano, Andrea Massaioli,
lva Patarcek. Luisa Rabbia. Giovanni Rizzoli si muovono nella
direzione di una ricerca extraterritoriale fondata sulle adiacenze
e sulle integrazioni. in una visione dell'arte di tipo processuale.
Lidentita dell'operz. che & al centro della loro ricerca, rientra
appieno nella dimensione bensiana caratterizzata dalla originali-
ta, dalla sorpresa, dall'imprevedibilita. Comune a tutti gli artisti &
la volonta di far scaturire configurazioni individuando la precarieta,
la labilita, la valenza stocastica.

Botto & Bruno, Angelo Candiano e Luisa Rabbia usano la foto-
grafia come mezzo. non come attore dell'opera. Il primo procede
attraverso una complessa strategia di natura concettuale, che
trova la sua formulazione nell'elaborazione della Fotosofia. Essa
gravita intorno alla Luce come fonte di energia generativa consa-
pevole e si sviluppa attraverso ipotesi dialettiche, caratterizzate
dalla mutabilita: il colore (bianco, nero, rosa) & funzione
processuale e temporale. Il punto di partenza é la Situazione, un
oggetto tridimensionale. in carta fotosensibile, definito e stabile.
Il punto di arrivo sono le Semiosi, un approfondimento del patri-
monio segnico, realizzato attraverso l'impressione di proiezioni
segniche sulla carta fotosensibile. La loro proliferazione estrema
e rappresentata dalle Semiosi Bastarde, che tendono all'archetipo.
Lidentita dell'opera si configura attraverso fluttuazioni dalla
concretezza dell'oggetio al magma della coscienza.

Laddove Candiano cerca l'identita in un repertorio segnico. Rab-
bia assume il dettaglio come elemento motore di un processo
induttivo. 1l dettaglio & sempre il particolare di un paesaggio: cielo
infinito 0 paesaggio dr carne. nudo femminile, evocato dietro ad
un finestrino. Sono finestnni di veicoli in viaggio. di ambulanze, di
cellulari che racchiudono gh infiniti mondi del pensiero, della
memoria, dellutopia. mond intimi e inquieti, colti nella dicotomia
della segregazione e del desiderio. Al germinare dei segni di
Candiano corrisponde qui la parcellizzazione dei frammenti, che
la disposizione serale dei finestrini moltiplica nell’'effetto di uni-
verso imbrighato. Nei lavori pit recenti cavi elettrici attraversano
le immagini e le legano. inducendo l'idea di energia artificiale ¢
frantumando ossessivamente il tempo in intervalli. La dimensione
costrittiva del finestrino disperde I'omogeneita e la nitidezza del
paesaggio e riporta perentoriamente al piano ontico.

Botto & Bruno utilizzano la tecnologia in modo critico ed
interlocutorio insieme. Attraverso una forma di realismo cinetico,
triplice procedimento di decostruzione, decontestualizzazione e
rimontaggio attraverso la fotografia, il collage e la fotocopia dan-
no vita ad un linguaggio commisto, frutto dell'ibridazione di codici
linguistici disparati. Gli artisti traggono indizi da una “giungla
sonoro-visiva” dominata dalla casualita e dalla confusione: il

punto di avvio della ricerca e la periferia metropolitana come
metonimia dello straniamento. Fissano frammenti di questo
paesaggio nella fotografia; in parallelo attingono alla parola scritta
del giornale. Saldano immagine e parola in un collage, costi-
tuendo, secondo l'idea bensiana, informazioni estetiche
percepibili e misurabili, ma non prevedibili.

Una diversa forma di ibridazione linguistica & l'interagire di scul-
tura e pittura che diventano complementari. Andrea Massaioli
trae l'oggetto dell'arte dal suo universo quotidiano e lo sottopone
a un duplice intervento, pittorico e/o scultorico. La pittura gli con-
sente di rappresentario liquidamente, la scultura — sempre rigo-
rosamente di legno — di penetrarlo in modo aggressivo, attraver-
so l'intervento della sega elettrica. In ambedue i casi I'artista crea
micromondi sinergici, dove organico e inorganico trapassano in-
cessantemente l'uno nell'altro. Il suo archivio di reperti, oggetti
spogliati dell'esteriorita, sembianti della memoria, ci consegna
pesci, funghi, teste di oca, racchette da tennis, vecchie Leica.
Scultura e pittura sospendono l'azione in un tempo circolarmente
chiuso su se stesso: il confine tra animato e inanimato é labile,
dietro ai fenomeni piu appariscenti esistono connessioni
inesprimibili.

Tra scultura e pittura muove anche la ricerca di Rizzoli: la cernie-
ra ideale e il disegno, una scrittura densa e serrata, vera e pro-
pria topografia dell'anima, che fluisce in notazioni debordanti.
Tutto ruota intorno ad un tema dicotomico: I'edoné minacciato da
una malattia inguaribile, perché esistenziale. L'artista sparge in-
dizi di dissoluzione tra false certezze seduttive: secrezioni di muco,
sperma, merda, sangue ricordano che la bellezza € corrotta, che
la simmetria € messa alle corde dalla difformita. Perché i ritratti
femminili inquietano nell'apparente essenzialita figurale? Sara il
capo reclinato a coprire il viso sotto la massa anonima dei capel-
li? Gli Angeli hanno la stessa ambiguita delle creature inumane
di Rilke, i Vasi Prowvisori ci stordiscono con la loro precarieta.
Raggelanti e insieme carezzevoli sono le dormeuses, foderate di
damasco, lettini di dolore per il paziente in attesa di una flebo,
che lo tenga legato — precariamente — alla vita.

Lincisione, un genere artistico spesso considerato minore, pud
integrarsi con la pittura e la scultura. E quanto si palesa dal
lavoro di lva Patarcek; il segno si fa storia attraverso interruzioni
e scarti, in un procedere alterno tra differenze infinitesime. Gli
interventi molteplici di mano, memoria e strumento aggrediscono
il silenzio, il nulla per far scaturire la Luce. Ogni segno reca in sé
l'identico e il diverso, il vuoto e il pieno; ogni segno & un'ipotesi,
una traccia, un lineamento, un impulso, ma anche una piccola
ferita inferta all'Assoluto per piegarlo e indurlo a svelarsi alla
percezione. Il lavoro di Patarcek & produzione di scrittura nel
senso indicato da Bense, governo di energie che mirano a lasciar
emergere dagli spazi del pensiero un alfabeto poetico, “il piacere
di un precisato sfruttamento delle liberta e delle possibilita dell'ar-

te in un'azione che é piu dell'intelletto che del sentimento™.
TIZIANA CONTI

1 M. Bense. Estetica, Bompiani, Milano 1974, p. 373

2 La coscienza tecnica, ibidem, pp. 185-195.

3 Ibidem, pp. 223 ss.

4 Fondamenti riassuntivi dell'estetica moderna, ibidem, pp. 447-467.
5 M. Bense, La disobbedienza delle idee, Baden Baden 1965, p. 35.
6 Estelica, p. 480.

7 Ibidem, p. 481.



Galleria "Spazio Dinamico"

(siochi crudeli reimven

Nell'ambito delle ultime
tendenze maggiormente
radicalizzate in un tentati-
vo di rapporto con le mol-
teplici sfacettature del re-
ale. il duo torinese Botto
& Bruno costituisce un
valido esempio di arte in
presadiretta con gli scam-
poliinfinitesimali del pre-
sente. Nella galleria Spa-
zio Dinamico essi danno
vita ad un interessante e
nevralgico "all over" di
immagini prelevate indif-
ferentemente dai contesti
televisivi, giornalistici,
pubblicitario.a volte, scat-
tate fotograficamente sul
posto le cui inquadrature
esibiscono i luoghi con-
notativi del contempora-
neo. le periferie metropo-
litane nelle quali si agita-
noditferenze.emergenze,
inquietudini, bene espres-
s¢ nell'introduzione alla
mostra di Gildo
Ravazzolo. Ma qual'e il
significato di queste
border-line attuali? B&B:
“Nelle periferie forme,
colori, strutture niutano
continnamente. Possianio
trovare rifiuti, cunudi ca-
suali di copertoni d'auto,
macchine scassate. depo-
sitidipropellente accanto
adistributori abbandona-
12 tto questo ai margini
dellacina. Manon ¢ilimi-

B Gianfranco Botto e Roberta Bruno: "Senza
titolo" (1993) Particolare

tiamo a forografare que-
ste racee dell’agire uma-
no, documenti rubati alla
apparente insignificanza
della quotidianita; esisto-
no anche forografie che si
sarebbero volute fare ¢
sono quelle scoperte sfo-
eliando distrattamente un
giornale. Allora l'imma-
gine scoperta conl'occhio
della propria macchina
fotografica e quella ruba-
ta all’'occhio del lenore
significano una stessa
cosa: e cioé che al fluire
ininterrotto di immagini
viene a porsi la necessita
dellascelta”. E in seguito,

dopo averaccumulatouna
cospicua campionatura su
quali modelli cognitivi ed
estetici riassemblate le
immagini, i numeri, le let-
tere, trasponendoli sulla
trasparenza plastificatadei
plexiglass? B&B: "Nel
mettere insieme le imma-
gini scelte cio che emerge
é un'altro magma in cui
non vi sono punti di riferi-
mento poicheé cio che an-
dava hene un secondo fa
ora é nuovamente capo-
volto.

La percezione del reale
non potra mai pii essere
spontanca, infuntile, per

1daBo

l'nomo tec-nocratico. Essa
é giornalmente sottoposta
a dei filiri, particelle
immateriali che ne altera-
no la visione. Il nostro la-
voro consiste nel cercare
di rendere visibile turto
cio".

Siache siano manipolate o
in “presa diretta", le im-
magini che appaiono dagli
strumenti massme-
diologici assumono per il
pubblico una funzione fi-
siologica e psicologica,
percid una funzione di
imprinting della societa?
B&B: "I filtri sono creati
da un gesto ripetuto all'in-
finito che ci rimanda ad
una visione artificiale,
impersonale e nichilista
delle cose. E di queste ab-
biamo tematiche eco-
logiste, visioni apoca-
littiche di un futuro popo-
lato ormai solo dai rifiuti,
immagini tratte da moni-
tor che trasmettono dati e
numeri senza fine, e tenta-
tivi di ribellione a questo
stesso stato di cose. Mani-
polando le immagini, le
linee e i numeri ecco che
attiviamo il caso; la foto-
grafiaviene trasportatasul
supporto attraverso l'uso
ditecniche aleatorie, dan-
do la sensazione di essersi
corrosa.

Linee verticali e orizzon-

e Bruno

tali tracciate dall'attrez-
20 meccanico, iniziano a
divagare, a rompere l'or-
dine, ad errare, a sha-
gliare, diventano delle
curve, delle iperboli”.
Quale riscontro pud ave-
re il vostro lavoro? B&B:
"Tenendo conto del con-
trasto, in un gioco crude-
lediaccumulazione di in-
magini e rifiuto di queste,
il nostro lavoro potrebbe
essere vistoconie una sor-
ta di collage realistico-
cinetico di immagini, nu-
meri, parole, prelevati in
ambiti  diversi e
riassemblati. Dunque un
"realismo cinetico".
Ivana Mulatero
* Galleria Spazio Dina-
mico. Via Giulio n. 4 -
10122 Torino; dal 17 feb-
braio al 31 marzo 1994,
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LE PERIFERIE D BOTTO & BRUNO

ano- i ciclo de:

Case di periferia, un cantiere ab-
bandonato, capannoni industriali
dismessi, vedute di una citta de-
solata, grigia e inanimata. E' Tori-
no, ma potrebbe essere Londra, il
Cairo, New York. Sono aree urba-
ne prive d'ogni interesse estetico,
fotografate e trasformate in opera
d‘arte da Botto & Bruno, giovani
artisti torinesi presentati da Al-
berto Peola fino al 25 maggio.

Gianfranco Botto e Roberta
Bruno, coniugi trentenni, da alcu-
ni anni scattano foto in bianco e
nero di anonime inquadrature
della citta, le stampano con una
fotocopiatrice laser su lastre di
plexiglass, sovrapponendole poi
n modo da creare, per trasparen-
za, nuovi scenari urbani: 1 «Non
Luoghi» come loro stessi i hanno
definiti. Cosi squallidi scorci me-
tropolitani assumono un’autono-
ma forza estetica e poetica.

Dopo gli esordi caratterizzati
da un minimalismo freddo e in-
transigente, Botto & Bruno hanno
progressivamente riscaldato le lo-

Un’opera di
Botto&Bruno
tn mostra
alla galleria
Alberto
Peola

10RINO gerze

er laria

10 opere inserendo il colore: una
dominante monocroma violetta o
fucsia ottenuta per successivi vi-
raggi in fase di stampa. Pili sceno-
grafico risulta adesso anche 1'alle-
stimento, con le lastre traslucide
disposte a parete, accostate in
trittici, su basi di legno dove cam-
peggiano scritte estrapolate da
articoli di giornale che trattano
argomenti ambientali. Utilizzan-
do tale metodo concettuale, i due
artisti hanno realizzato per que-
sta personale una vasta installa-
zione tappezzando le pareti di
una stanza della galleria con i
provini ingranditi delle loro foto,
montati in sequenze, su strisce
sovrapposte, in modo da creare la
visione a 360 gradi di un immagi-
nario quartiere postindustriale.

Guido Curto

Botto & Bruno

Galleria Alberto Peola

via della Rocca 29

Orario: da martedi a sabato
15-19,30. Fino al 25 maggio




Konrad Lorenz’s Duck
Ex lanificio Bona.
Carignano (To)

La papera di Konrad Lorenz. os-
sia dell'imprinting e, in questa
mostra specificatamente, di come
I'arte possa essere influenzata
dalla realtd. spesso inconsapevol-
mente. Questa la tesi dei tre cura-
tori — Paola Piccato, Ivana
Mulatero, Domenico Papa — che
a sostegno della loro ipotesi criti-
ca presentano lavori di nove arti-
sti inglesi ed italiani, di quest’ulti-
ma  generazione: Helen
Chadwick, Mat Collishaw, John
Franckland, Niki Hirst, Stephen
Nelson. Botto & Bruno, Maurizio
Cattelan, Letizia Galli. Maurizio
Vetrugno.
[ La coppia torinese costituita da
Gianfranco Botto e Roberta Bruno
ha realizzato un box cubico, una
camera le cui pareti interne sono
tappezzate da grandi vedute di pe-
riferie urbane, desolate, foto in
bianco e nero ingrandite con la fo-
tocopiatrice € poi montate a ricrea-
re una situazione/condizione di so-
L litudine e disagio metropolitano.
Maurizio Cattelan racconta la fa-
vola, in chiave concettuale, dei
musicanti di Brema con una scul-
tura costituita da animali imbalsa-
mati posti uno sull’altro. Iperme-
taforico anche Maurizio Vetrugno
che sospende al soffitto due opere:
una costituita da un corsetto fem-
minile e frasi tratte dai libri di
Konrad Lorenz. I'altra da foulard
anni Cinquanta sui quali innesta i
suoi disegni come in un pat-
chwork. Tra gli inglesi il lavoro pil
esteso ¢ quello di Helen Chadwick
che propone una installazione co-
stituita da tante “tombe”, dieci bas-
si parallelepipedi, ricoperti di pel-
liccia e contraddistinti ognuno dal
nome di un fiore che & anche un
nome di donna. Stephen Nelson
affolla un lunghissimo tavolo con
2000 animaletti di cera modellati a
mano, lasciando le proprie impron-
te digitali. John Frankland con i
sacchi neri della spazzatura, tagliati
a tesi sopra una incastellatura li-
gnea, costruisce una stanza chiusa
ermeticamente, e quel materiale
povero e fragile. lavorato con peri-
zia estrema, sembra diventare su-
perficie metallica. Niky Hirst affig-
ge su alcune finestre delle vetrofa-
nie ispirate ai personaggi dei fu-
metti che disegnava suo padre.
Mat Collishaw, oltre ad un video,
espone tre foto a colori nelle quali
¢ intento alla cattura delle fate.
Meno convincente e meno coeren-
te con la tesi curatoniale le installa-
zioni su lamine in plexiglas di
Letizia Galli, toscana londinese.
Guido Curto
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Arienti, Cabiati,
Martegani, Cingolani,
Pancrazzi
Continua, San Gimignano
“Ma dov’e, ma cos’e. ma com’e
possibile™ sono banali e consueti
interrogativi senza risposta che
connotano |'operazione artistica
di Stefano Arienti, Vincenzo
Cabiati, Amedeo Martegani com-
piuta a San Gimignano, intenti ad
una ricerca continua, aperta, sen-
za soluzione definitiva ai quesiti,
nel lasciare spazio al dubbio. qua-
le premessa indispensabile per la
presa di coscienza. Invitano a
mettersi in rapporto tramite uno
sguardo che indaga il reale nelle
sue inifinitesime particolaritd, che
rivela una capacita di scelta non
conforme all’abitudine del vede-
re. L'occhio vigile s'innesta in un
itinerario di relazione con I'im-
magine ogni volta rinnovabile, ri-
proponibile. Dal micro al macro-
scopio: la pill piccola, ordinaria
ed insignificante immagine si am-
plifica a parete. Il mezzo @ il me-
desimo: ingrandimento foto-
grafico di un micro-paesaggio a
pastello per Cabiati, di una mari-
na trovata casualmente tra le pa-
gine di una rivista per Martegani,
di un autoritratto in cancellazione
su diapositiva per Arienti. Si di-

stendono a tessiture parietali co-
me affreschi, di fatti singolare ne
¢ la visione: sono illuminati nello
spazio della galleria ad intermit-
tenza, quasi opere storiche, persi-
stenze suggestive della memoria
di un luogo, tramite un apparec-
chio in cui |'energia scatta a tem-
po. introducendo una moneta per
meglio vedere. come visitando
I"abside di una chiesa. Solo che in
questo caso volutamente & diffici-
le recuperare una sequenza stori-
ca, individuare un contesto. in
quanto ['efferto risulta dichiarata-
mente spaesante. Ogni immagine
¢ una tranche de vie, ma impossi-
bile ¢ trovame connessioni; scelte
e raccolte con casualitd in catalo-
ghi di formato ridotto, di cui
ognuno ¢ un unicum, si aprono
alla polisignificanza nel non-sen-
se che gravita nella discussione
sul concetto arte e nella messa in
questione dell’opera. Impron-
tando invece il lavoro artistico in
rapporto alle ultime innovazioni
informatiche, Marco Cingolani ¢
Luca Pancrazzi. con la partecipa-
zione di Alessandro Pessoli, han-
no elaborato un CD Rom interat-
tivo, in cui una serie di icone im-
mettono |'operatore del mouse in
una molteplicita di spazi virtuali,
autentiche windows sulle opere,
create e reinventate attingendo al-
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la vicinanza dei due luoghi quoti-
diani di lavoro. i due studi degli
artisti work stations. correlati e
collegati tramite un supporto car-
taceo scorrevole. L'operativita si
¢ sviluppata cosi in progresso
continuo: ['uno interviene su uno
schizzo. abbozzo. progetto, segno
creato dall"altro, in compartecipa-
zione ed ogni opera diventa una
finestra percorribile per lo sguar-
do. Oltretutto ogni nuova realiz-
zazione si dissocia dalla sola-me-
ra utilizzazione del mezzo tecno-
logico. nell"apporto critico di una
minima fabrilita come scatto o in-
terferenza nel tecnicismo del pro-
cesso: immagini non digitalizzate.
riflessione del segno, o altre trac-
ce debordanti dal sistema pro-
grammato, sollecitano I'interven-
to dell’osservatore.

Ambedue modi per riflettere, al di
la dell’ormai dibattuto rapporto
tra arte e tecnologia, sulla perso-
nale esperienza artistica, nella ca-
pacita di porsi in discussione ogni
volta, nella relazione con il pro-
prio lavoro, come prova “actio™ e
quindi testimonianza di vita.
Alessandra Scappini

Femmine Folli
Santandrea, Savona

E senza dubbio Betty Bee la fem-
mina pil: folle di questo quartetto
di giovani donne riunite da
Francesca Pennone. Sfacciata ed
esuberante la “femmina”™ napole-
tana si diverte a vestire il ruolo di
prima donna e ad inscenare sce-
neggiate di vita fatte di schiamaz-
zi, ambiguita e confusione dei
sessi. Esasperando la sua natura
istintiva in un gioco malizioso fat-
to di eccessi ed appariscenza,
Betty Bee mi ricorda tanto quelle
bambine che imitano le grandi. si
colorano il volto col rossetto della
mamma, indossano le sue scarpe
coi tacchi a spillo e il suo cappello
con la veletta. Eccitate dall’idea
di aver commesso un piccolo pec-
catuccio, quelle bambine sperano
di sorprenderci. suscitando invece
il pit amabile dei sorrisi.

Anche Monica Carocci mette una
femmina al centro del suo lavoro
proponendo su fotografie a colori
I'immagine di una pensatrice ritrat-
ta in un’espressione intensa. Ad es-
sere riecheggiato ¢ il prototipo del-
la donna colta e “altemativa™ cosi
di moda alla fine degli anni
Ottanta: capelli lisci e neri corvini,
frangetta e pallore uniformemente
diffuso. Le foto in bianco e nero.

invece, si concentrano sulla
rappresentazione della
Barbie, un altro prototipo
femminile, ma alla Twiggy
questa volta, quello della
donna lunga, senza volto,
tutta gambe e sedere. Ben-
ché questi simboli siano gia
stati messi a nudo e ripetuta-
mente approfonditi sia nei
loro contenuti che nel loro
valore, su queste immagini
superficialmente elaborate
trovano ancora la possibilita
di suscitare il nostro interes-
se. Una superficie fotografi-
ca fatta di macchie ottenute
intervenendo casualmente
con l'acido, attenua il senso
di “visto e rivisto™ di quei
segni. nascondendoli in una
piacevole confusione di ombre.

Luisa Lambri preferisce sottrarre la
sua figura agli sguardi degli scono-
sciuti e si racconta attraverso le im-
magini dei luoghi che ha attraver-
sato. Le sue sono fotografie di spa-
zi vuoti, quasi irreali, dove la vita
non emerge mai. Ad essere foto-
grafata & un atmosfera in attesa, su
cui si ¢ uniformemente posata
un’opaca luce blu. Un senso di so-
litudine raccontato con dignitd, che
mai diventa patetico. Nel rigore di
queste immagini perd. il senso del
vuolo non riece ancora ad espri-

LUISA LAMBRI. 1995. CIBACHROME, DIMEN-
SIONI VARIABILL

mersi fino in fondo. Vorrei che
Luisa Lambri. come una brava
schermitrice. affondasse la lama
proprio dove ancora non osa.

Con Sarah Ciraci si ritomma ad un
proporsi in prima persona.
Avvalendosi di fotomontaggi a co-
lori. illustra le deboli immagini di
un sogno da ragazzina. Un prato
brullo e una campitura di cielo az-
zurro sono lo sfondo di tre lavori
che ritraggono. in tre momenti di-
versi. una giovane donna persa nel-
la contemplazione di un ufo.
Tiziana Casapietra
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botto & bruno Con il suo carico di contraddizioni la periferia urbana & probabilmente
uno dei luoghi meno frequentati dalla cultura italiana di questi anni. Forse la poten-
za delle immagini cinematografiche della grande tradizione neorealista prima e di
quella dei maestri degli anni Sessanta e Settanta ha in qualche modo reso diffici-
le un approccio diverso, forse la vena introspettiva che ha segnato la sensibilita dei
due ultimi decenni ha reso il tema meno urgente. Sta di fatto che gli spazi reali
delle citta sono progressivamente scomparsi alla vista, pur mantenendo nei fatti
intatto il peso conflittuale della loro condizione. Non mi sembra casuale in questo
senso che due artisti della generazione pil recente come Gianfranco Botto e
Roberta Bruno scelgano di tornare, o partire, dalle periferie nel loro percorso di
creazione. |l loro & un approccio immediato, non precodificato in termini concettuali
o politici. Si tratta innanzitutto di un’esplorazione e di una riappropriazione visiva
dello spazio, condotta attraverso la fotografia. Insensibili alla retorica imbelle del
ruinismo moderno o al facile scandalo nostalgico, i due artisti misurano lo spazio,
lo aprono, ne registrano accuratamente la frammentariet3, lo stato di decadenza.
Fabbriche dismesse, strade deserte perpetuamente allagate, muti aggetti di
cemento, pareti cieche: la mappa di questa terra desolata ci mostra i brandelli di
una realta che non si ricompone pil in una fisionomia. Le fotografie, con il loro mon-
taggio quasi dechirichiano di elementi incongrui (si veda ad esempio I'installazione
a larga scala Suburb’s Island del 1999), testimoniano la natura di “non luoghi”
delle periferie, il loro essere quasi definitivamente perdute, e allo stesso tempo
indirettamente additano anche il fallimento dell'utopia sociale che ha percorso
I'ltalia negli anni Sessanta e Settanta, quando nuovi suburbi “razionali” avvolsero
i centri storici e gli agglomerati spontanei. E una realtd ben nota a chi conosca le
periferie delle grandi citta italiane: spazi pubblici vuoti, abbandonati, privi di qualita.
E tutto intorno immensi falansteri, su cui aleggia I'impronta di un linguaggio archi-
tettonico che si voleva moderno senza saper essere contemporaneo, relitti di un
naufragio ideologico che ha trascinato con sé i suoi incolpevoli abitanti.

Nella “citta senza qualita”, come la descrive lucidamente Rem Koolhaas, I'identita
€ costretta a rilevarsi in altre forme, a scavarsi gallerie per poter uscire dall’ac-
cerchiamento disumanizzante in cui & precipitata. Nel vuoto delle periferie, “reale
e irreale al tempo stesso — scrivono gli artisti — si materializzano fantasmi, paure,
speranze e utopie”, affiorano tracce inquietanti, come in Good Time For a Change,
un loro video del 1998 (ottenuto montando in dissolvenza centinaia di fotografie),
che racconta, sulla traccia di Blow Up di Antonioni, un’esplorazione metodica dello
spazio, sino alla scoperta dell’elemento perturbante, un corpo, seminascosto in
un parco giochi infantile. Tutti i “viandanti” che popolano le loro immagini (come
nel trittico My Beautiful Box, del 1999), come pure gli oggetti che vi appaiono come
abbandonati, narrano una corrosione che € scesa dalle cose agli uomini, dal ce-
mento e dal ferro alla carne e alla mente.

Le periferie di Botto & Bruno sono al contempo uno spazio squisitamente sociale
ma anche un luogo della mente; pit che descrivere, la loro fotografia ricrea, con-
densa l'inquietudine di fronte alla perdita di punti di riferimento che caratterizza la
citta postmoderna. Ai luoghi siamo soliti attribuire un’identita, qualcosa di defini-
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to, di individuale, che sta dirimpetto e riflette I'uomo. Descrivendo la progressiva
perdita di definizione dello spazio, la desertificazione della citt3, i due artisti tori-
nesi tracciano i contorni di un'antropologia del tempo presente, che contiene la
stupefatta rivelazione del vuoto senza nome che si & insediato al suo centro. SC

Botie & Bruno

Gianfranco Botto & nato a
Torino nel 1963. Roberta Bruno
& nata a Torino nel 1966
Vivono e lavorano a Torino

Mostre personali

2000

My Song Goes Down into the Water,
Alfonso Artiaco, Pozzuoli, Napoli
Suburb’s Day 2000, Fondazione
Teseco per ['Arte, Pisa

1999

My Beautiful Box, Alberto Peola
Arte Contemporanea, Torino

Le Case d'Arte, Milano

1998

Il posto dove vivo, Juliet Room,
Trieste

Studio Pino Casagrande, Roma
1997

Gli stessi sogni, Le Case d'Arte,
Milano

Studio Barbieri, Venezia

Wall Paper, Bullet Space, New York
1996

Alberto Peola Arte
Contemporanea,Torino

Principali mostre collettive

2000

AES Group, Botto & Bruno, Miwa
Yanagi, Yves Bélorgay, Le Quartier,
Centre d'Art Contemporain,
Quimper, Francia

Dire Aids, Palazzo delia Promotrice
delie Belle Arti, Torino

Big Torino 2000, Cavallerizza Reale,
Tori

Nursery Crime, Williamsburg Art &
Historical Center, Brooklyn, NY

1938

FWD>> ltalia. Passaggi invisibili,
Palazzo delle Papesse, Siena
Xl Quadriennale d'Arte, Palazzo
delle Esposizioni, Roma

Atlante, Masedu Centro Arte
Contemporanea, Sassari

1998

Traces of Significances, lalian Art
Today, Gazi, Atene

The Memory of a Meeting Place,
The New Museum of Contemporary
Art, New York

1997

Duos Duels, V Biennaie
Internationale d'Art de Groupe,
Centre Cargo, Marsigiia

Aperto Italia "97, Trevi Flash Art
Museum, Trevi, Perugia



\LAZZO'DELLE PAPESSE

Centro Arte Contemporanea

Passaggi invisibili

bianco-valente
botto & bruno
maggie cardelus
monica carocci
annalisa cattani
luisa lambri
deborah ligorio
marzia migliora
nicola pellegrini
marco samoré

“E difficile spiegare — dichiarano Botto & Bruno — a chi non & nato
in periferia il senso di smarrimento, di vuoto, di perdita del centro,
appunto, che solo vivendoci puoi sentire sulla tua pelle. Nascere
in periferia non & come nascere in provincia, la provincia € altro
rispetto alla citta; la periferia sta invece nel confine tra dinamismo
e calma, tra energia e attesa”. La ricerca di Botto & Bruno parte
dagli stessi spazi che caratterizzano la loro vicenda biografica.
Entrambi di Torino, sono nati I'uno nella periferia sud, I'altro nella
periferia nord, in quei quartieri sviluppatisi a partire dagl anni
Sessanta cresciuti in totale dipendenza dalla citta, senza tuttavia
fornire ai loro abitanti I'idea di appartenere ad un luogo effettivo.
La periferia come zona d'ombra, come margine cosi sfumato da
diventare difficilmente delineabile e quindi rappresentabile. E
questa la dimensione geografica, mentale e, perché no, politica,
nella quale si muovono Botto & Bruno: ¢'é innanzi tutto un'esigenza
di appropriazione: andare in giro con la Nikon a scattare fotografie
& soprattutto un modo per conquistarsi uno spazio dove non c'e
un luogo. Le immagini dei siti industriali abbandonati sono frammenti
che compongono molti dei paesaggi elaborati dagli artisti. Se la
periferia esiste come mancanza di un'identita specifica, il suo
volto pud essere rappresentato solo attraverso la scomposizione
e la ricomposizione dei suoi elementi. |l risultato é il paesaggio
virtuale ricreato attraverso il computer e presentato nelle pit
recenti installazioni, dove Botto & Bruno tracciano uno spazio di
illusione che contiene la realta e accetta I'impossibilita di
rappresentarla.

L'installazione per il Palazzo delle Papesse estende in questo
senso la ricerca di Botto & Bruno e nasce dall'immediata difficolta
degli artisti a identificare la periferia di una citta che sembra
esistere solo come centro e che sulla propria immagine netta e
definita ha costruito la propria storia. Le carte incollate che
compongono Suburb’s Island, 1999, mantengono |'idea di una
riproduzione dell'immagine immediatamente disponibile attraverso
I'uso di una ‘bassa’ tecnologia come € la macchina fotocopiatrice.
Le immagini cosi ottenute awolgono lo spazio espositivo ma,



invece di definirlo, aprono I'interno verso I'esterno. L'installazione
porta la periferia nel cuore della citta e rende la galleria luogo di
passaggio non organizzato attorno a un'opera che ne costituisca,
In senso tradizionale, il fulcro come punto privilegiato sul quale
si concentra |'attenzione.

| margini della citta diventano nell’elaborazione proposta da Botto
& Bruno un paesaggio composto non solo di strutture industriali
dismesse, ma fatto anche di edifici di vecchie scuole, unita sanitarie
locali e asili abbandonati. Sono | cimeli di un progetto sociale che
ha segnato I'ltalia degli anni Settanta, qui come altrove nella
penisola, e il cui fallimento ha lasciato il vuoto che interessa Botto
& Bruno. Un vuoto negativo che tuttavia la generazione alla quale
appartengono gli artisti ha anche saputo trasformare in energia,
convertendo in luoghi per la socialita e il divertimento le antiche
strutture dedicate al lavoro. Dove c'@ ombra c’'é spazio per il sogno,
e la componente onirica gioca un ruolo importante nella poetica
di Botto & Bruno. Riflessi di una vegetazione che non appartiene
ai cortili della periferia, giocattoli posati o giradischi pronti a
suonare sono elementi significanti che danno un ritmo,
un'approssimazione di un luogo che sembra finalmente poter
accogliere una storia.

Marcella Beccaria

Botto & Bruno

Roberta Bruno nasce a Torino nel 1966
Gianfranco Botto nasce a Torino nel 1963
Vivono e lavorano a Torino

NOTA SINTETICA DELLE PRINCIPALI ESPOSIZIONI

Personali:
1999 My beautiful box, Galleria Alberto Peola, Torino
Galleria Le Case d'Arte, Milano
1998 1l posto dove vivo, Juliet, Trieste
Studio d’Arte Contemporanea Pino Casagrande, Roma
1997 Gls stessi sogni, Galleria Le Case d’Arte, Milano

Studio Barbieri, Venezia
Wall Paper, Bullet Space, New York

1996 Galleria Alberto Peola, Torino
1994 Galleria Spazio Dinamico, Torino
Collettive:
1999 Arbeat, Arte Narrativa Videoclip, Spazio Salara, Bologna

XIII Quadriennale, Palazzo delle Esposizioni, Roma
Atlante, Masedu Centro Arte Contemporanea, Sassari
1998 Una porta per Torino, Centro Congressi Torino Incontra,
Associazione Arte Giovane, Torino,
Traces of Significances, Italian Art Today, Gazi, Atene
A noir, Palazzo della Triennale, Milano
1997 Dous Duel, 5* Biennale Internazionale d’Art de Groupe, Centre
Cargo, Marsiglia
Arcate Art Fabrica, Murazzi del Po, Torino
Aperto "97, Trevi Flash Art Museum, Trevi

My beautiful box [, 1999

Courtesy Gallenia Peola, Torino

My beautiful box I, 1999
Courtesy Gallenia Peola. Torino
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Spazio Espositivo "Ex Lanificio Bona'"

Carignano

Giovani artisti italiani e inglesi

' forse il riflesso di
un nuovo manie-
rismoquellochela

mostra Konrad Lorenz’s
duck ha inteso rappre-
sentare? Con una quindi-
cina di lavori di giovani
artisti inglesi e italiani
(Helen Chadwick,
MatCollishaw, John
Frankland, Nicky Hirst,
Stephen Nelson, Botto &
Bruno,Maurizio Cattelan,
Letizia Galli, Maurizio
Vetrugno), i curatori Pa-
ola Piccato, Ivana Mula-
tero, Domenico Papa han-
no voluto riflettere sul
rapporto tra arte ¢ natu-
ra, arte ¢ imitazione, re-
alta ¢ illusione. “I pro-
dotti artificiali della cul-
tura sono diventati il no-
stromondo naturale -so-
stengono i curatori -, per
noi le cose sono diventa-
le imitazioni delle idee e,
dunque, la realta un’imi-
tazione dell’arte”. Anche
il titolo, Konrad Lorenz’s
duk ¢ stato scelto per
sottolineareil concetto di

imitazione,-con glieven-
tuali errori imitativi -,
prendendo spuntoda un
saggio del noto etologo
Konrad Lorenz che ana-
lizza I'imprinting dell’a-
natroccolo, quando, ap-
pena nato, prende a mo-
dello il primo essere in
movimento che incontra.
Nel vasto spazio dell'ex
Lanificio Bona, dalle cui
ampie finestresiapreuna
vista sul Duomo e gli edi-
fici barocchi della citta-
dina di Carignano, gli
artisti hanno esposto ope-
rerecenti, eseguite perla
maggior parte apposita-
mente per la mostra,
dove, in effetti, sono evi-
denti ambiguita e ibrida-
zioni,con soluzioniavol-
Le contraddittorie rifles-
so di una non sempre
chiara e univoca inter-
pretazione dei modelli
prescelti.

La realta naturale non &
estranea in molti sogget-
ti dei lavori esposti. Mat
Collishaw, ad esempio, in

una videoinstallazione
dal titolo The inter-
minable Drifter(’95) rap-
presental’alto e solitario
volo di una aquila in un
gioco di immagini nel-
I'immagine che si dupli-
ca e si moltiplica nel
monitor, con effetto da
scatola cinese.

Piu concreto, Maurizio
Cattelan, con Love saves
live (’95), espone anima-
li veri imbalsamati, cu-
riosamente sovrapposti
I'uno sull’altro: un asino
con un cane sul dorso
che a sua volta regge un
gatlo sormontato da un
gallovivacemente piuma-
to. I quattro animali, sog-
getti tratti da un'’antica
favola, hanno un aspetto
feroce e si rivolgono ag-
gressivi al visitatore,
come la bronzea Chime-
rad’'Arezzo conle sue tre
teste.

Con inquietante contra-
sto tra mondo animale ¢
mondo vegetale, la
Chadwick realizza unral-

finato erbario di flora al-
pina, Philoxenia('94-95),
dipingendo ad olio su
grandi lappeti di pellic-
cia, rasati al centro per

lasciar spazio al disegno.

I due giovani artisti tori-
nesi Botto & Bruno. inve-
ce, preferiscono ispirarsi
all’ambiente urbano con
due installazioni -Un mi-
Sto di luce solare ('93) ¢
Torri di fango ('95) - che
ben si addicono all’edifi-
cioindustrialechele ospi-
ta. Botto e Bruno fotoco-
piano a grande formato
fotografie tratte da gior-
nali o scattate da loro
stessi in periferie deser-
te, le applicano su pan-
nelli o su plexiglass, con
effetti di sfalsamenti
prospettici o di traspa-
renze.

Llisabetta Tolosano

*La mostra pressolospa-
zio espositivo "Ex Lani-
ficio Bona"sieé conclu-
sa a [ine novembre



Konrad Lorenz’s Duck
Ex lanificio Bona,
Carignano (To)

La papera di Konrad Lorenz, os-
sia dell’imprinting e, in questa
mostra specificatamente, di come
I'arte possa essere influenzata
dalla realta, spesso inconsapevol-
mente. Questa la tesi dei tre cura-
tori — Paola Piccato, Ivana
Mulatero, Domenico Papa — che
a sostegno della loro ipotesi criti-
ca presentano lavori di nove arti-
sti inglesi ed italiani, di quest’ulti-
ma  generazione: Helen
Chadwick, Mat Collishaw, John
Franckland, Niki Hirst, Stephen
Nelson, Botto & Bruno, Maurizio
Cattelan, Letizia Galli, Maurizio
_ Vetrugno.
La coppia torinese costituita da
Gianfranco Botto e Roberta Bruno
ha realizzato un box cubico, una
camera le cui pareti interne sono
tappezzate da grandi vedute di pe-
riferie urbane, desolate. foto in
bianco e nero ingrandite con la fo-
tocopiatrice e poi montate a ricrea-
re una situazione/condizione di so-
| ltudine ¢ disagio metropolitano.
Maurizio Cattelan racconta la fa-
vola, in chiave concettuale. dei
musicanti di Brema con una scul-
tura costituita da animali imbalsa-
mati posti uno sull"altro. Iperme-
taforico anche Maurizio Vetrugno
che sospende al soffitto due opere:
una costituita da un corsetto fem-
minile e frasi tratte dai libri di
Konrad Lorenz, I'altra da foulard
anni Cinquanta sui quali innesta i
suoi disegni come in un pat-
chwork. Tra gli inglesi il lavoro pit
esteso ¢ quello di Helen Chadwick
che propone una installazione co-
stituita da tante “tombe™, dieci bas-
si parallelepipedi, ricoperti di pel-
liccia e contraddistinti ognuno dal
nome di un fiore che & anche un
nome di donna. Stephen Nelson
affolla un lunghissimo tavolo con
2000 animaletti di cera modellat a
mano, lasciando le proprie impron-
te digitali. John Frankland con i
sacchi nen della spazzatura, taghiat
a test sopra una incastellatura li-
ancat. costruisee una stanza chiusa
ermeticamente. ¢ quel materiale
povero ¢ fragile. lavorato con peri-
zia estremi. sembra diventare su-
perficie metallica. Niky Hirst affig-
ge su aleune finestre delle vetrofa-
nie ispirate ai personaggi dei fu-
metti che disegnava suo padre.
Mat Collishaw. oltre ad un video.
espone tre foto a colori nelle quali
¢ intento alla cattura delle fate.
Meno convincente € meno coeren-
te con la tesi curatoniale le installa-
zioni su lamine in plexiglas di
Letizia Galli. toscana londinese.
Guido Curto
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Arienti, Cabiati,
Martegani, Cingolani,
Pancrazzi

Continua, San Gimignano
“Ma dov’¢, ma cos’¢, ma com’e
possibile” sono banali e consueti
interrogativi senza risposta che
connotano |'operazione artistica
di Stefano Arienti, Vincenzo
Cabiati, Amedeo Martegani com-
piuta a San Gimignano, intenti ad
una ricerca continua, aperta, sen-
za soluzione definitiva ai quesiti,
nel lasciare spazio al dubbio, qua-
le premessa indispensabile per la
presa di coscienza. Invitano a
mettersi in rapporto tramite uno
sguardo che indaga il reale nelle
sue inifinitesime particolarita, che
rivela una capacitd di scelta non
conforme all’abitudine del vede-
re. L'occhio vigile s'innesta in un
itinerario di relazione con 1'im-
magine ogni volta rinnovabile, ri-
proponibile. Dal micro al macro-
scopio: la pitt piccola. ordinaria
ed insignificante immagine si am-
plifica a parcte. Il mezzo ¢ il me-
desimo: ingrandimento foto-
erafico di un micro-paesaggio a
pastello per Cabiati. di una mari-
na trovata casualmente tra le pa-
gine di una rivista per Martegani.
di un autoritratto in cancellazione
su diapositiva per Arienti. Si di-

Femmine Folli
Santandrea, Savona

E senza dubbio Betty Bee la fem-
mina piu folle di questo quartetto
di giovani donne riunite da
Francesca Pennone. Sfacciata ed
esuberante la “femmina”™ napole-
tana si diverte a vestire il ruolo di
prima donna e ad inscenare sce-
neggiate di vita fatte di schiamaz-
zi. ambiguita ¢ confusione dei
sessi. Esasperando la sua natura
istintiva in un gioco malizioso fat-
to di eccessi ed appariscenza.
Beuy Bee mi ricorda tanto quelle
bambine che imitano le grandi, si
colorano 1l volto col rossetto della
mamma. indossano le sue scarpe
coi tacchi a spillo ¢ 1l suo cappello
con la veleta. Eceitate dall™idea
di aver commesso un piccolo pec-
catuccio. quelle bambine sperano
di sorprenderci. suscitando invece
il pia amabile dei sorrisi.

Anche Monica Carocet mette una
femmina al centro del suo lavoro
proponendo su fotogratic a colori
Fimmagine di una pensatrice ritrat-
ta in un’espressione intensa. Ad es-
sere riccheggiato ¢ il prototipo del-
la donna colta e “altemativa™ cosi
di moda alla fine degli anni
Ouanta: capelli lisci e neri corvini,
frangetta ¢ pallore uniformemente
diffuso. Le foto in bianco e nero.

stendono a tessiture parietali co-
me affreschi, di fatti singolare ne
¢ la visione: sono illuminati nello
spazio della galleria ad intermit-
tenza, quasi opere storiche, persi-
stenze suggestive della memoria
di un luogo, tramite un apparec-
chio in cui I’energia scatta a tem-
po, introducendo una moneta per
meglio vedere, come visitando
1'abside di una chiesa. Solo che in
questo caso volutamente & diffici-
le recuperare una sequenza stori-
ca, individuare un contesto, in
quanto I'effetto risulta dichiarata-
mente spaesante. Ogni immagine
¢ una tranche de vie, ma impossi-
bile & trovame connessioni; scelte
e raccolte con casualita in catalo-
¢hi di formato ridotto, di cui
0gnuno & un unicum, si aprono
alla polisignificanza nel non-sen-
se che gravita nella discussione
sul concetto arte ¢ nella messa in
questione dell’opera. Impron-
tando invece il lavoro artistico in
rapporto alle ultime innovazioni
informatiche, Marco Cingolani ¢
Luca Pancrazzi, con la partecipa-
zione di Alessandro Pessoli, han-
no elaborato un CD Rom interat-
tivo, in cui una serie di icone im-
metiono 'operatore del mouse in
una molteplicita di spazi virtuali,
autentiche windows sulle opere.
creale e reinventate attingendo al-

invece. si concentrano sulla
rappresentazione della
Barbie, un altro prototipo
femminile, ma alla Twiggy
questa volta, quello della
donna lunga, senza volto,
tutta gambe e sedere. Ben-
ché questi simboli siano gia
stati messi a nudo e ripetuta-
mente approfonditi sia nei
loro contenuti che nel loro
valore. su queste immagini
superficialmente elaborate
trovano ancora la possibilita
di suscitare il nostro interes-
se. Una superficie fotografi-
ca faua di macchice otenute
intervenendo casualmente
con l"acido. attenua il senso
di “visto ¢ rivisto™ di quei
segni. nascondendoli in una
pracevole confusione di ombre.

Luisa Lambri preferisce sottrarre la
sua figura agli sguardi degli scono-
sciuti ¢ st racconta attraverso le im-
magini dei luoghi che ha attraver-
sato. Le sue sono fotografie di spa-
71 vuoti. quast irreali. dove la vita
non emerge mai. Ad essere foto-
arafata ¢ un atmosfera in attesa. su
cui si ¢ uniformemente posata
un’opuca luce blu. Un senso di so-
litudine raccontato con dignita. che
mai diventa patetico. Nel rigore di
queste immagini perd. il senso del
vuoto non riece ancora ad espri-

Alessandra Scappini

la vicinanza dei due luoghi quoti-
diani di lavoro, i due studi degli
artisti work stations, correlati e
collegati tramite un supporto car-
taceo scorrevole. L'operativita si
& sviluppata cosi in progresso
continuo: I'uno interviene su uno
schizzo, abbozzo, progetto, segno
creato dall’altro, in compartecipa-
zione ed ogni opera diventa una
finestra percorribile per lo sguar-
do. Oltretutto ogni nuova realiz-
zazione si dissocia dalla sola-me-
ra utilizzazione del mezzo tecno-
logico, nell’apporto critico di una
minima fabrilita come scatto o in-
terferenza nel tecnicismo del pro-
cesso: immagini non digitalizzate,
riflessione del segno. o altre trac-
ce debordanti dal sistema pro-
grammato, sollecitano I'interven-
to dell’osservatore.

Ambedue modi per riflettere. al di
la dell’ormai dibattuto rapporto
tra ante e tecnologia. sulla perso-
nale esperienza artistica. nella ca-
pacita di porsi in discussione ogni
volta, nella relazione con il pro-
prio lavoro, come prova “actio” e
quindi testimonianza di vita.

LUISA EAMUEBRL 1995, CIBACHRONI DINEN
SIONTVARIARIL

mersi fino in fondo. Vorrei che
Luisa Lambri. come una brava
schermitrice. affondasse la lama
proprio dove ancora non osi.

Con Sarah Ciraci si ritoma ad un
proporsi in prima persona.
Avvalendosi di fotomontaggi a co-
lori. illustra le deboli immagini di
un sogno da ragazzina. Un prato
brullo e una campitura di cielo az-
zurro sono lo sfondo di tre lavor
che ritraggono. in tre momenti di-
versi, una giovane donna persa nel-
la contemplazione di un ufo.
Tiziana Casapietra
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“ Nascere in Periferia”

Il bello di nascere in periferia & anche questo: le tue origini sono ovunque e in nessun luo-
. E la nostra esperienza che ci ha portato a vedere certi film come “Piovono pietre” di
Ken Loach (e tutto il cinema inglese che ne & seguito) oppure “L'odio” di Kassoviz, “My
Beautiful Laundrette” di Frears o “Arizona dream” di Kusturica, leggere “Graffiti” di Mas-
saron o le indecisioni di Hornby in “Alta fedelta” o “Cié in cui credo” di Ballard, fino alle
TAZ di Hakim Bey, ad ascoltare certa musica Punk, Hip-Hop, Grunge, che narra presso-
ché tutta nei testi e con i suoni di anime suburbane, di zone d’ombra, o partire dagli
Smiths ad esempio; senza dimenticare i videoclip pit coroggiosi come “Come fo dcddg/"
di Aphex Twin, fino all’ultimo di Moby dove un ragazzo in un sobborgo londinese af-
fronta ogni sorta di intemperie create arfificialmente pur di finire il suo ballo techno nei
pochi minuti a sua disposizione. E 'occasione per far vedere al mondo che anche lui & vi-
vo e la sua esistenza la mette generosamente tutta |i in quei brevi minuti di videoclip. i
senso di vuoto |'abbiamo sentito da adolescenti sulla nosira pelle poiché le trasformazio-
ni sociali nella periferia sono piv accentuate. Ci veniva dunque naturale ritrovare su di un
piano poetico, nel cinema, nella letteratura, nella musica quello su cui inciampavamo
ogni giorno. E anche per quello che non abbiamo mai provato interesse per il reportage:
il dato nudo e crudo non serve certo a chi vive in questi posti. |l riscatto & fondamentale
perché la realtd non & mai a senso unico. La denuncia sociale fine a se stessa & falsa e
anche la realta pit degradata contiene in sé un barlume, un via d'uscita. Personalmente
preferiamo vederci “Underground” di Kusturica che leggerci tuthi i giornali che parlano
del dramma dei Balcani perché appunto Kusturica carica di enern io?' racconto ed & que-
sto che i inferessa. A noi interessa sapere che fine hanno fatio i?igli del proletariato, co-
sa fanno, cosa pensano org; le fabbriche ci interessano perche abbandonate, perché pri-
ve del loro valore d'uso, sono inutili, sono vuote ed & questo che <i affascina e che spa-
venta molti perché il vuoto fa venire in mente solo negativita e invece non & detto che sia
per forza cosi; dal vuoto puoi ricostruire un'identita nuova, libera finalmente da gabbie
ideologiche o nostalgiche. Se si accetta il vuoto come elemento costitutivo della vita stessa
forse si evitera in un futuro di commettere gli errori del passato. Essendo dentro quesio
vuoto non puoi giudicare ma puoi solo dichiarare giorno per gioro come stanno le cose,
come le vedi, ed & importante spostare confinuamente lo sguardo, evitare la fissita e di
conseguenza partecipare allontanandosi anche per vedereﬁ cose sotto una luce diversa
e capire quale particolare hai perso di vista e se poi quel particolare in una veduta d'in-
sieme era poi cosi importante. Il nostro lavoro cerca 3i iniettare dubbi su cié che vedia-
mo; forse piU che sociale il nosiro pud essere definito un lavoro intorno all’utopia, un'uto-
pia che vorrebbe trasformare lo squallore suburbano in un paradiso, perché se ci pensia-
mo bene che differenza fa vivere in un castello o in un qualsiasi sobborgo del pianeta Ci
siamo cosi fanto abituati a vedere solo cié che abbiamo imparato, a gic;ﬁnguere bello e
brutto dai libri scolastici, in Tv, al cinema, da una certa letteratura che definiamo oftocen-
tesca, perché in realia al 2000 ci arriviamo con gli occhi fermi all'800, in quanto la vista
& il pit pigro e il meno allenato di tutti i sensi. A causa di questa pigrizia in un futuro or-
mai prossimo forse tutti noi vivremo in un‘immensa, sterminata peri?eric senza nemmeno

tentare di conoscerla, vederla, capirla.
Botto&Bruno
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Suburb’s Day, 2000
Dentro un sogno, 1999

botio-&-bruno
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Sudurt's isiang, 1999
Instaifazione, cana da paraty, Palazo dele Papesse. Siera
Courtesy Le Case d'Arte, Miano
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My Seat:fui 8ox | e U, 1€
Laser wanster su forex, t

Shadows City, 2000
Cana da paran, 300 x 460 cm
Courtesy Le Case d"Arte, Mikano
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Botto & Bruno

Wy Beatitul Box “Suburb’s Head”. Modemi-
3 sme fabbriche,

tarie locali, scuole

ia d'Arte Moder-

“Suburb’s Head”. Modernism

Roberta Bruno was born in
1966, and Gianfranco
in 1963. WORKS IN COLLEC-
TIONS: GAM, Gaileria d"
Moderna, Turin; Fondazione
Sandretto Re Rebaudengo,
Turin. AWARDS. 1998: “Una
porta per Torino”, 2nd edi-
ythe fogthey tion, Associazione Arte G
immersed in, and musical vane, Centro Congressi Tori
records thrown no Incontra.
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BoTTO & BRUNO

La mia esistenza dipende
in gran parte dalle paludi
che circondano la citta, e
non dai giardini ben colti-
vati nel villaggio.

Henry David Thoreau
Camminare

Ma perché parlate di pe-
riferie? Nessuno ce lo ha
mai chiesto, ma pensiamo
che molti osservando il
nostro lavoro questa do-
manda se la siano posta. F'
difficile spiegare a chi non
€ nato in periferia il senso

- ;;nza *“0"‘“‘3‘\@- ;-
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di smarrimento, di vuoto,
di perdita del centro,
appunto, che solo vivendo-
Ci puoi sentire sulla tua
pelle. Nascere in periferia
non & come nascere in
una provindia, la provincia
e altro rispetto alla citta; la
periferia sta invece nel
confine tra dinamismo e
calma, tra energia e attesa.
I ricordi della nostra in-
fanzia sono molto simili tra
periferia nord e sud di
Torino. Un giorno abbiamo
preso la cartina della citta:
*... Guarda, tirando una
linea dritta che parte dalla

casa dove sono nato arriva
fino al blocco centrale
della FIAT Mirafiori, a quel
punto la linea fa un angolo
retto e svoltando a destra li
in fondo al corso sei nata
tu..." Dormitori, capisci?
noi ¢i siamo incontrati
nella diagonale e qualcosa
di li I'abbiamo capito... E
cioé che la cosa pid
tremenda del nascere e
vivere in periferia era non
trovarsi, non incontrarsi
perché questi spazi cosi
vuoti ti possono inghiot-
tire, se val avanti da solo
sei sempre uno straniero,

19



che chiameremo non piu
proletariato, ma semmai
periferiato pu® scendere
di casa e fare un rave nella
fabbrica dismessa in cui i
genitori probabilmente ci
lavoravano, pud occupare
scuole ed asili abbando-
nati per formare una ga-
rage-band, pud connetter-
si con internet ad un‘altra
periferia del pianeta.

Quell'energia che a suo
tempo implodeva sempre
su se stessa ora sta esplo-
dendo e, nonostante mille
cicatrici e amputazioni del
passato recente, la perife-
ria e i suoi abitanti sono i
piu equipaggiati per vivere
il futuro che ci aspetta
anche perché i sogni si
sono nel frattempo accu-
mulati e i sogni si sa non

sono del tutto innoqui.

Camminavo attraverso i
confini della citta attratto
da qualche forza al suo
interno (...) le case sem-
bravano le stesse {(...)
Molte finestre in un vicolo
{...) nessun posto dove fer-
marsi, nessun posto dove
andare

Joy Division, Interzone

Nel film di Tim Burton
Mars Attacks la musica
salva il mondo; nel video
dell'ultimo disco dei Pulp
sono i bambini a cantare al
posto dei grandi. Chi non
ha mai conservato un
pupazzo eroe dei nostri
ricordi di infanzia?

vVagando nelle periferie

abbiamo scoperto macerie
e ne abbiamo conservato i
resti; questi frammenti
diventano materia prima
per ricostruirci un habitat
personale; dalle macerie e
dalle speranze collettive
agli incubi e ai sogni indi-
viduali.

Good time for a change
The Smiths, Please let me
get what | want

"Dream”, "I had a dream”,
"Haven't had a dream in a
long time’, il desiderio di
sognare, limpossibilita di
farlo, il sogno visionario, il
sogno che si trasforma in
un incubo, il senso di
sospensione, di attesa, l'in-
quietudine, la paura, I'im-
possibilita di vedere e di

muoversi. Una voce nar-
rante fuori campo, un io
parlante accompagna le
immagini: un'altalena di
periferia, un triciclo, una
figura distesa, una scm-
mia di pezza che indossa
cuffie da D)., due casse
acustiche, i dischi a terra,
un materasso, il grillo par-
lante che da lezioni ad un
impaurito Bugs Bunny; la
figura guarda il cielo, i
pupazzi si animano, le
nuvole corrono, laltalena
dondola senza nessuno
sopra; la strada e pol-
verosa, le case di periferia
ci sono ancora e forse tra
poCo piovera.
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un immigrato nel posto
dove sei nato. Forse €
questo senso di estrania-
mento, questo sentirsi
sempre nel posto sbagliato
al momento sbagliato che
ci ha obbligato a guardare
questi luoghi con affetto,
a cercare testardamente
radici dove sembra non
crescere nulla.

Lentamente a piedi con
una Nikon a tracolla, strada
per strada, vicolo per vico-
lo, fino a dove le strade
finivano, i vuoti fatti solo

at
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di polvere, tra fabbriche
dismesse da un lato e case
a schiera dall'altro, sono
diventati scenari ideali per
un Far West nostrano.

Sogna un sogno che sta
proprio alla tua porta
Sonic Youth, Mote

Fin dall'inizio abbiamo
sempre parlato di cido che
vedevamo intorno a noi, di
cid che é ed era il nostro
mondo, cio di cui conoscia-
mo: l'immaginario giova-
nile e con essa la memoria
di questo immaginario,
una sorta di inconscio col-
lettivo, la sottocultura,
l'underground, il ribellismo
anarcoide alla Stooges,
quella sorta di riappropria-
zione culturale indebita
cercata dalle adolescenze
inquiete e un po' ingenue
cantate cosi bene dagli
Smiths e al contempo la
voglia di distruzione sono-
ra operata dai Sonic Youth.
Nella periferia cioé si anni-
dava tutto cio, una grande
onda energetica che con-
tinuamente implodeva su
se stessa; forse perché
della periferia non interes-
sava a nessuno, ci affasci-
nava questo fallimento

perenne senza storia.
Abbandonate a se stesse,
consce della propria im-
potenza, le periferie e con
esse chi ci abitava erano
riuscite comunque a crear-
si una propria autonomia
riciclando continuamente
gli scarti culturali di cio che
era gia successo.

Nei quartieri di lavoro-dor-

& T -

mitorio si tirava avanti
senza troppe speranze.

Ad un certo punto le
cose sono cambiate, la
mescolanza di tutti questi
scarti ha creato una for-
ma nuova: le periferie da
squallidi scorci neoreali-
stici da sottoproletaria-
to sfruttato sono diventati
luoghi del sogno e dell'u-

topia, paesaggi fantascien-
tifici dove i piccoli e sfigati
"Lebowski® sono diventati
dei protagonisti del pae-
saggio contemporaneo; la
loro psiche abituata allo
smontaggio e rimontaggio
culturale si prestava di piu
al nuovo clima psico-emo-
tivo che si andava forman-
do. Questa nuova umanita
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Siena

Contrade sottomarine
Jim Dine e gli acquisti degli artisti
Nel Palazzo delle Papesse, nuovi artisti ricercano

un’Atlantide toscana, I’ autore americano del Palio
e quadri da Picasso a Steinbach dalle collezioni degli artisti

SiENA. Il programma autunnale
del Centro per I’arte contempo-
ranea del Palazzo delle Papesse
prevede le installazioni perma-
nenti del «Progetto Atlantide» e
due mostre. «Jim Dine» e «Arti-
sti collezionisti», dal 21 ottobre
al 14 gennaio. «Atlantide: arte,
architettura, paesaggio e tra-
dizioni. Artisti contemporanei
per la citta e il territorio di
Siena» ¢ un laboratorio perma-
nente ispirato ad una Siena «ca-
povolta» e ai suoi canali sotter-
ranel. quindi ad unacitta utopica
dove societa e natura, architet-
tura e paesaggio convivono ar-
moniosamente. Le opere e le
installazioni presentate in que-
sta edizione, a cura di Michela
Bracciali, Gianfranco Maraniel-
lo e Stefano Chiodi, alludono
all’acqua, ovvero alla presenza
preistoricadel mare a Sienacome
fonte di vita, e sono frutto della
collaborazione tra il palazzo
delle Papesse e il Museo del-
I"acqua di Siena. Sono presenti
Botto e Bruno, con le loro opere
«Mirror» , rappresentazione
orizzontale sul pavimento del
palazzo che traccia uno spazio

»

1l progett di Botto & Bruno intitolato «The r»,

stampa digitale su pavimento in pve, per I'ingresso

del Palazzo delle Papesse

diillusione trarealta accettatae
impossibilita di rappresentarla;
Emilio Fantin con «Sogni».che
presentaun percorso sonoro inat-

teso offerto dai racconti fatti al-
Iartista di sogni privati e intimi
di alcuni contradaioli della citta
di Siena; poi, nelle grotte del
Palazzo, Sara Rossi con «Chan-
ce», un video sulla sublimazio-
ne degli elementi che danno vita
ad un «paesaggio di trasforma-
zioni allo stato gessoso» e la
scultura fragile, in ceramica
bianca, ispirata alla presenza
preistoricadel mare; infine Bian-
co-Valente con un video sui bot-
tini senesi, lunghi canali sotter-
ranei scavati nel tufo.
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PISA

Loscurita e l'ignoto
nel laboratorio «insensatoy

La Fondazione Teseco
ospita giovani artisti
e videoinstallazioni
d’autore

Guido Curto

OPO la personale del 1999
D dedicata al giapponese Ta-

tsuo Miyaijma e la rasse-

gna Who's That Girl sul
tema dell'identita femminile alle-
stita nel mese scorso a Palazzo
Lanfranchi di Pisa, la Fondazio-
ne Teseco per l'Arte presenta
adesso il Laboratorio per l'arte
contemporanea. Si tratta di un
gigantesco spazio espositivo rica-

operadi Boﬁo&éruno

vato all'interno di un capannone
in mostra a Pisa industriale di circa 2.000 metri
quadrati, situato nell'ala est del-
lo stabilimento Teseco, la socie-
ta pisana specializzata nel tratta-
Laboratorio per 'arte mento di rifiuti industriali.
contemporanea Il Laboratorio e stato inaugu-

Pisa - Stabilimento Teseco
dalunedia venerdi 17-19
Finoal 31 luglio.

rato all'inizio di questo mese
con due distinte rassegne. Una
s’intitola Insensatezza e riuni-

sce video e installazioni realizza-
te da Diego Perrone, Italo Zuffi,
Riccardo Previdi, Davide Bertoc-
chi, Emmanuelle Antille, David
Michael Clarke, Onore d'0, Mar-
cello Maloberti, Simone Berti,
Tejo Remj, Bojan Sarcevic, Rosa
Barba & Ulrike Molsen. Tutti
artisti giovani ed emergenti sele-
zionati dal critico Luca Cerizza
per questa collettiva che inaugu-
ra il ciclo espositivo biennale
Square meters.

La seconda mostra, criptica-
mente denominata Finsternis/fi-
nisterre dal curatore Sergio Risa-
liti, & incentrata sul tema del-
'oscurita e dell'ignoto che fa da
leitmotiv alle videoinstallazioni
di Douglas Gordon, Pierre Huy-
ge, Fiona Tan ed ai.lavori di
Jordi Colomer.

Sopra la porta dingresso al
Laboratorio campeggia un gran-
de poster realizzato in plotter
painting dalla coppia di artisti
torinesi Botto & Bruno: & un'im-
magine d'intensa bellezza in cui
si vedono due giovani seduti di
fronte alla fabbrica Teseco; sem-
brano tristi e soli, ma il riflesso
rossastro del cielo in una pozzan-
ghera simboleggia la speranza.
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2000, Avete sempre usato la fotograna,
trasformandola, adattandola o tra-
sportandola anche su materiali insoliti,
come la similpelle. Contravvenire alle
aspettative significa rendere estranea Fimma-
gine. Paradossalmente, nel caso delle delle periferie
significa rendeme Pimmagine familiare 0 morbida. Anche le
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ricorrenti che perd, ogni volta, anche nella reiterazione
cambiano, cosi come muta la composizione di ogni immagine.
L'interesse per questi luoghi forse deriva dall'essere nati in peri-
fieria, una condizione che richiede una scelta di rifiuto o di
accettazione. Per noi accettare questa condizione di awio
significa non viverla passivamente, ma awvicinarsi ulterior-
mente e approfondirne ogni implicazione. Anche un sempli-
ce scarto in questi spazi, come pud esserlo uno scatolone,
pud diventare interessante. Lo scatolone per quanto pre-
cario diventa la base per un'architettura dell'inconscio o
come nel video “Nothing's gonna change my world" un

ponte verso una dimensione onirica.

L Vi della, cjtt
e g l gtcontF I luoghi abbandonati sono
- Rj I l Impgmnti proprio in guamq

ﬁl l ? ?F % s azl. imﬁnhdg d[:'gcgrn NI?n ce}t mai

e erl erle c e una frattura ZUO~ i o o ot
Nee slgmflcato. uei luoghi fmlscono con I’as=zone. Nella periera ci sono
sumere un significato estraneo alle funzioni che | 2o aentcnente
hanno accolto o che potrebbero accogliere in una g aangonat a ani, per
logica di recupero. Il centro della citta, almeno, con- non avere unuiit conti-

bi lia lof tevol
serva la funzione di rappresentarsi, di cristallizzare 'imma- b Gl il

gine della citta, sia pure per una cartolina. Nelle periferie, I'as- rm(rj?ndemunm il soowsmweng)
venta quasi una sorta di
senza di un’immagine permette continui slittamenti di significato, degli svuo- post-natura, con caratteri pro-
tamenti continui di senso. pri. Il luogo considerato incon-
taminato si & contaminato con
la zona industriale e ora I'industria abbandonata diventa a
sua volta, per certi versi, incontaminata perché all'interno
trova posto nuovamente una condizione naturale. La periferia
permette di non avere mai un riferimento preciso, le cose si spo-
stano sempre e, owiamente, nella realizzazione dei lavori c'é
sempre questa idea della precarietd. | supporti morbidi che abbia-
mo utilizzato oftrono la sensazione di una durezza non delinitiva del-
l'immagine.

| nostri paesaggi sono ibridi. All'inizio di ogni

reale. Nel processo di lavorazione c¢i sono

molti passaggi che triturano e sezionano le immagini, prima di giungere a
quella finale. In questa operazione di taglia e cuci si inseriscono le nuove tec-
nologie, anche se cerchiamo di non subire passivamente le loro prestazioni.
Negli ultimi lavori le pozze d'acqua non riflettono le architetture sovrastanti,
Sono proprio queste stonature, cost come ka sgranatura della stampa i kiser o
I'unione de! bianco e nero degli edifici con il colore del cicli della vegetazione

a creare quell'effetto di artificiale e disarmonico che ci interessa.

- =l -
N e I I vo r In passato lacevamo lanti scatll, poi sceglievamo quello
che ci interessava di pio, ora c'é una maggiore proget-
fo 0 Ico tualita nef favoro: quando andiamo a cercare un luogo &

perche sappiamo gia qual & la storia da comporre.

aveva u n ento L'unione di figura e paesaggio & data da una differenza:

lo scatto fotografico nelle zone industriali & sempre uno

magglormente documentatlvo, scatto veloce e furtivo, mentre la costruzione della figu-
ra che si relaziona con i luoghi non awiene in modo

“eg" I.lltlml |aV0l'I, mvece, sembra esserci rapido. Inoltre, anche la nostra attenzione verso le
H 2 architteture & cambiata. Sono presenti scuole e asili
una maggiore attenzione alla costruzione. abbandonati, U.S.L. stile “modernismo dismesso®, tutti
edifici costruiti con una precisa ottica sociale. Nei lavori
precedenti, i luoghi erano guardati da una certa lontananza, con una sepa-
razione tra noi e I'oggetto osservato. Adesso troviamo in essi una sorta di
storia collettiva, che interagisce con la nostra storia privata. Il tema delle
periferie si connette alla vita delle persone che vi abitano e I'insieme delle
relazioni che compongono questo fenomeno possono andare sotto il
nome di "periferiato”. Parlare di “periferiato” significa individuare delle
storie all'interno di questi luoghi caratterizzati da vitalita sommerse. Il
nostro squardo nei confronti delle persone che abitano questi luoghi
€ sempre attento a non sfruttare un certo tipo di immagine del di-
sagio sociale. Infatti i personaggi vengono sempre interpretati da
noi, eliminando |'espressione del volto e rendendo le figure anoni-
me come lo sono gli stessi luoghi. C'¢ una scena del film di
Kassoviz, “L'odio”, che & illuminante: & quella in cui i giornalisti
vogliono fotografare quegli esseri strani che abitano una perife-
ria francese. A quel tipo di folografia da turisti, rapace e cini-

ca, noi come i ragazzi nel lim, tiriamo le pietre.

I\:gl r(%lqere il ¥o§trro_‘ al

kworo ¢'¢ ke volontd di allontanarcl dal (hllnqua o pa ate dl d ura non EﬁE

rimento
na ura del pae-
saggio classico, a
una natura, ‘
arcadica e aclﬂcata
Al contrarlo, preferite
_ricondurvi sempre ad una
condizione opportunamente
artificializzata.
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“Strade secondarie I”, 1999
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“Atiocragglo In periteia®, 10 »
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