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na nato, il piccolo Siddharta compie sette passi nel-

le quattro direzioni dello spazio. Riso e grano, cana-
li e campi, tappeto e parquet: descrizione binaria di un'im-
probabile opposizione.
Nei laboratori orientali producono orologi interni di pc de-
stinati a impazzire nel 2000, perché il tempo potrebbe tor-
nare indietro al 1900, e la logica binaria fara loro credere
di essere esauriti. Per questo, il computer di un super-
market inglese ha gia respinto una partita di carne che ri-
sultava scaduta da un secolo. La data di scadenza dell'Oc-
cidente? E dei suoi mercati-cavie - con la dislocazione dei
settori produttivi e la proliferazione virale nel deep space
Cnn-Mtv - della “Marlboro economy”, del kitsch del Disney
World, dell'estetica United Colors che ricombina e vernicia
in una parita virtuale non solo il lavoro minorile, ma l'or-
rore_stesso della sofferenza e della privazione di arti ed or-
gani. Immagini scisse ed evanescenti che manifestano 1'al-
gida e virale impunita della rappresentazione, terribile
macchina clonasorrisi. Legemonia culturale dell’occidente
e della tecnica, i grattacieli. Contro la virtualizzazione del-
la geopolitica, il ruggito del fondamentalismo che ripristi-
na il potere del territorio. “Una delle terre dove muore il so-
le, una divisa, ecco cosa sono”: & la constatazione dell'uo-
mo scisso, opposto a sé stesso, la societ, le cose, la natu-
ra-oggetto: la “persona”. Yoga & unione, & cio che concilia e
armonizza contro il pensiero che divide, oppone. Lintegra-
zione degli opposti, le curve dell’om, la sillaba sanscrita che
ha forza di invocazione. I tre fonemi, i tre Veda, il soffio
vitale.
I canali possono originare il potere idraulico delle societa
orientali, ma anche formare i ring delle citta olandesi. “Lin-
dividualita & I'ultimo e il piu pericoloso mito dell’occiden-
te”, scrive Luther Blissett (“La cospirazione”). Lalbero, im-
magine che domina il pensiero occidentale attraverso le sue
diramazioni gerarchiche: l'oriente - scrivono Deleuze e
Guattari in Rizoma - presenta il rapporto con la steppa o il
giardino o il deserto e l'oasi, piuttosto che con la foresta e
il campo. Un dio semina e falcia, l'altro inietta e dissotter-

l ] n elefante bianco tocca la sposa vergine Maia: appe-

Benetrip party

4 ra. Una burocrazia di campi contro una buro-
crazia di canali. Ma attenzione: possono esi-
stere un dispotismo rizomatico, un anarchi-
smo arboreo. Modello, processo. 1l libro radi-
ce produce significazione attraverso l'interio-
ritd soggettiva, riproduce il mondo per imita-
zione. Calco di sé, dello stesso libro, di con-
cetti e parole prestabiliti. “In un sistema ge-
rarchico un individuo ha solo un vicino attivo,
la sua o il suo superiore gerarchico. I canali di
trasmissione sono prestabiliti: il sistema arbo-
rescente preesiste I'individuo, che & integrato
all'interno di esso in un posto assegnato”. Il ri-
zoma, privo di una memoria centrale, & defi-
nito da una circolazione di stati intensivi che
rimpiazza la topologia: niente punti, tutti tra-
sformati dalla velocita in linee. La comunica-
zione va da un vicino a un altro, gli individui
sono intercambiabili, definiti solo dal loro sta-
to a un momento dato. Luno, con la filiazio-
ne, impone il verbo essere; l'altro viaggia tra
le congiunzioni e stabilisce unicamente al-
leanze. 1l “tra le cose”, allora, non designa u-
na relazione localizzabile che vada da una co-
sa all'altra e ancora indietro, ma una direzio-
ne perpendicolare, un movimento trasversale, un flusso
senza inizio o fine. “Nel mezzo, tra le cose”: piani o regio-
ni di intensita “il cui sviluppo evita ogni orientamento ver-
so un punto di culmine o termine esterno”. La mappa, co-
me parte del rizoma, “¢ aperta e connettibile in tutte le sue
dimensioni; & reversibile, soggetta a costanti modificazio-
ni”. Entrate e uscite multiple respingono un destino pre-
tracciato, mentre il calco torna indietro: la riproduzione
mette sempre in gioco competenza e pertinenza.
Il dharma, modo di essere, legge universale; il karma, e-
spressione della legge, nesso di azione e reazione. Una sal-
vaguardia dall’entropia come misura del disordine di un si-
stema termodinamico. Lordine in un certo luogo produce
disordine altrove. Ma ecco Akasha: i giudici cosmici lipika
regolano I'applicazione del karma attraverso i lipitaka, che
registrano ogni azione sugli annali della natura. E i piani di
intensita: il governo interiore del mondo & formato dal
Mahachohan, dal Boddhisatva e dal Man, che formano il
cuore della gerarchia, circondato in forma di corona splen-
dente dagli iniziati giunti al termine del quarto stadio, cul-
mine dell’ascesi dell'uomo nella catena terrestre. Poi gli al-
tri iniziati, infine i discepoli, che formano l'ultimo anello
fra divinita e uomini e chiudono il cerchio della montagna
iniziatica. Un uomo con la valigia, un rifugiato, attraversa
i confini tra oriente e occidente. Un osservatore in esilio: di-
soccupato, migrante, senza casa. Sfugge a un regime di se-
gni dispotico, significante, paranoico. Altrove, un insieme
di segni si mette a lavorare per proprio conto, a filare sul-
la linea retta. Secondo il Dzyan, un antichissimo trattato ti-
betano scritto a mano su fogli di palma, la prima razza fu
Chaya, ombre. Forme quasi trasparenti, materia in stato se-
migassoso. Seguivano in gruppo le onde luminose emesse
dal sole e dalla luna.
“Era ormai arrivato il momento dell'<<operazione di tra-
sferimento>>. <<Ilo>> dovevo essere passato nel corpo del
iovane Maya”. William Burroughs, The Soft Machine. Nel
%-attempo I'immensa fabbrica, la nebbiosa metropoli orien-
tale di Blade Runner, & percorsa da una pioggia incessante,
come una neve di Joyce lercia e accelerata.
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“Oriente” e “Occidente” sono segnalatori arbitrari, situazionali, e come & ovvio soggetti ad essere costantemente ridefiniti a partire dal-
la posizione geografica che si viene a occupare in un dato momento. L'evidenza e anzi la trivialita di questa osservazione non ha impe-
dito che i concetti di “Oriente” e “Occidente” nel tempo si siano trasformati in categorie profondamente inscritte nell'inconscio degli
europei. Noi europei (e in questa categoria devono rientrare tutti quei popoli che hanno assimilato e sviluppato la nostra visione el
mondo) avvertiamo il fascino negativo del pensiero spen?leriano. Eppure, dalla pubblicazione di Der Untergang des Abendlandes sono
trascorsi oltre ottant’anni. Un secolo di rivoluzioni tecnologiche, economiche, mediatiche e politiche non ha minimamente intaccato
l'aura evocativa di un libro che decretava la fine, il tramonto dell'Occidente: prima avvisaglia del millenarismo che ¢ alle porte.
Eppure, forse non esiste libro il cui titolo abbia generato un cosi persistente equivoco sul suo stesso contenuto. Com'® noto, Oswald
Spengler aveva affermato che egli si proponeva “[...] di predire il destino di una civilta e, propriamente, dell'unica civilta che oggi
stia realizzandosi sul nostro pianeta, la civilta euro-occidentale e americana, nei suoi stadi futuri”. Ma soprattutto Spengler indivi-
dud in anticipo sui tempi che il segno del cosiddetto “destino” dell'Occidente “mondializzato” si sarebbe interamente svolto all'inter-
no del dominio della tecnica e della politica. Luniverso della tecnologia, e anzi la mistica della tecnica (cosi viva in una rilevante par-
te della filosofia occidentale di questo scorcio di fine millennio) assumeva gia al tempo di Spengler un significato meta-antropologi-
co, e perfino mistico; un significato che oggi & quasi impossibile non contemplare in ogni studio dedicato ai grandi movimenti poli-
tici, economici e sociali delgnostro tempo.

Ora, le grandi migrazioni planetarie, la mondializzazione dell'economia, la pressante “virtualizzazione” di ogni dato dell'esperienza,
la moltiplicazione esponenziale di culture agglutinate senza centro né periteria (fenomeno quest'ultimo direttamente correlato alle
nuove e alle nuovissime tecnologie di comunicazione) non sono che eventi derivanti dalla logica interna all'evoluzione tecnologica.
Parlare oggi di Oriente e Occidente, significa infine utilizzare due categorie opposte, dicotomiche, polarizzate, che potevano ancora
avere un significato all'interno delle culture occidentali della prima meta di questo secolo (culture ancora profondamente influenza-
te dalla psicodinamica classificatoria e dicotomica delle tecnologie di comunicazione del tempo) ma che non soddisfano l'occhio e-
stetico di noi post-contemporanei. Lesperienza del mondo & oggi intimamente olistica e globale, in ogni parte del pianeta. Mai come
in quest'era si & assistito alla progressiva distruzione dei punti di riferimento, delle immagini del mondo, delle visioni delle cose. Ai
non-luoghi seguono inavvertiti non-eventi: simulazioni ﬁ)bah', para-fatti, meta-avvenimenti. Il grande evento simbolico planetario
della scadenza del millennio appartiene senza alcun duﬁbio a un tale sfumatissimo dominio. In un siffatto contesto ogni forma di
polarizzazione non pud che assumere connotati sgradevoli e privi di significato. Ogni polarizzazione geo-culturale o politica si tra-
duce in una arbitraria attribuzione. .

1l fatto & dunque logicamente preceduto dall‘atto, vale a dire dall'azione inavvertita ma totalizzante delle tecnologie emergenti e do-
minanti: manifestazioni “vitali”, strutture che si auto-organizzano e che si completano, e ciascuna delle quali rappresenta uno stadio
dell’evoluzione di un intero ecosistema tecnologico visto a una determinata scala.

1l concetto di scala, tratto dalla fisica e dalla biologia, serve a chiarire cosa intendo parlando di strutture che occupano una distinta
scala degli eventi. In fisica il passaggio da una scala all'altra determina una compll:'ssa riconfigurazione del punto di vista dell’'os-
servatore, il quale deve riscrivere le leggi che sembrano regolare il comportamento delle entita fisiche in oggetto, considerando ap-
punto la scala entro la quale queste manifestazioni si costituiscono.

Lidea di applicare il concetto di scala anche alle manifestazioni culturali umane, e in particolare alle tecnologie di comunicazione,
deriva dal fatto evidente che queste ultime riescono a ristrutturare la psicodinamica delle masse umane distribuite in tutto il piane-
ta, a dispetto di ogni differenza geografica e culturale. Infatti, posta l'esistenza di innumerevoli scale di valutazione o punti di os-
servazione, possiamo immediatamente notare che ciascuna di esse si trova di fatto ad occupare lo stesso livello. Siamo dunque sem-
pre all'interno della stessa scala.

La progressiva, planetaria interconnessione degli eventi impedisce la definizione di un “minimo” e di un “massimo” scalari. Sempli-
cemente, non esiste una scala minima di valutazione. Non & dunque possibile, in alcun modo, isolare un “evento” sociologico mole-
colare. Del pari, 'avvento di una civilta globalizzata e connessa costringe l'osservatore ad attribuire la stessa potenza tanto alla mas-
sima quanto alla minima estensione di eventi in un dominio. Si & insomma in presenza di un autentico paragosso “alla Cantor”, ma
traslato dalla teoria degli insiemi alla sociologia. Possiamo percepire questa situazione ad esempio valutando e comparando l'effetti-
va importanza di innumerevoli eventi mediatici che ci colpiscono quotidianamente come pioggia battente. E proprio in questo luo-
go elettronico astratto possiamo valutare appieno l'effettiva assenza di dimensioni scalari.

Il “minimo” & dunque I'equivalente del processo di interconnessione autorganizzante. Fenomeno al quale non sono certo estranee le
caratteristiche dinamiche create dalle tecnologie di punta. La configurazione di volta in volta emergente (e sovente emergente in tem-
pi strettissimi) si diffonde nell'intero habitat entro i suoi confini. Ma allora in quale punto avviene un necessario passaggio di sta-
to? Dove una rottura degli equilibri? E dove la creazione di una nuova dissimmetria?
“Oriente” e “Occidente” erano infatti nomi che denotavano situazioni dissimetriche, e non
semplici opposizioni equidistanti. Il nostro tempo conserva forse una residua traccia di u-
na simile e violenta coabitazione di istanze irriducibili 12 dove una sottile parete divisoria
o un semplice recinto separano un sofisticato laboratorio da un universo umano mental-
mente e fisicamente sottostimato. Una realta che si specchia soprattutto nelle moderne for-
me di coabitazione “virtuale”.

Non sempre & dato osservare il passaggio di stato, ma certamente esistono periodi che an-
ticipano nuove forme di autorganizzazione, forme che si situano ad una scala superiore, in
dimensioni pit complesse, in direzioni non previste.

Tra queste, certamente, ma non solo, la comunicazione elettronica, che oggi & il perno del
dibattito mondiale sui nuovi contesti culturali. Celebrati studiosi hanno infatti mutuato
dalla biologia le migliori metafore sul fenomeno dell'Internet e dei suoi derivati, com’e no-
to. Eppure, a mio parere, cio che si attribuisce al potere dell'universo informatico & sol-
tanto un effetto secondario, non una causa. Se il tramonto del millennio & stato marchia-
to dal radicale mutamento dei paradigmi informazionali, il prossimo secolo sara certa-
mente dominato dalle ben piti potenti rivoluzioni dell'ingegneria genetica, della robotica a-
vanzata, dell'ingegneria spaziale. Ma soprattutto esso, per una piccola, e anzi per una mi- 3 i),
nuscola élite, sara un tempo dei titani, un tempo quasi senza tempo, e un tempo in cui la Entita nomdtica

notazione dello spazio assumera significati ben diversi da quelli attuali.

Io penso che la nuova sensibilita verso il fenomeno della vita in sé, ormai diffuso nelle piu

svariate comunita scientifiche, sia estremamente sintomatico a fondamentalmente legato ad alcune caratteristiche del passaggio a un
nuovo stadio che attualmente stiamo vivendo in presa diretta. La vita umana si sta affrancando dai vincoli planetari. E il “punto o-
mega”, per usare questa bella espressione di Teilhard de Chardin, & oggi rappresentato dall'espansione stellare della razza umana.
Questo, a mio parere, il vero passaggio di scala.
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CALCOGRAFIA - ROMA MAMBOR dal ‘60 ad Oggi

Disegni, su carta e cartoni di grandi dimensioni, attraverso cui Renato Mambaor ha e-
laborato l'opera finale (pittorica, comportamentale, teatrale).e che consentone di rap-
presentare la sua intera attivita, dagli esordi-ad-oggi. =
La Mostra, curata da Luigi Ficacci, nasce dalla convinzioné che, ¢on.l'avvenuta dichia-
razioné di esaurimento dell'avanguardia, sia ora dovere della storiografia artistica ge-
nerale subentrare con i propri strumenti alla militanza creativa della critica di punta.
Postulando di conseguénza come cronolégicamente superata anche la fase del rifiuto
dell'avanguardia da parte delle istituzioni e della storiografia costituita, la € rafia
dedica ad uno dei protagonisti dell’ avanguardia romana, una mostra che segue la pro-
Eria tradizionale metodologia storiografica. Vale a dire che indaga, nell'opera di Mam-
or, la concezione del disegno, ' utilizzazione concettuale ‘€ non tecnica della media-
zione calcografica, I'idea della serialita come strumento di cor
rienza aistica. | | 1 5 :
Renato Mambor esordisce nel 1959, a ventitré anni, assieme a Cesare Tacchi, in mostra
con Mario Schifano. E' fambito dei serrati accostamenti-d’avanguardia‘tra Roma (Schi-
fano,; Uncini, Lo Savio; Tacchi, Festa, Angeli), Milano (Manzoni, Castellani, Bonalumnii),
la Francia (Klein e il critico Pierre Restany, impegnato nel sostegno del suo “Nouveau
Réalisme”) proposti da Emilio Villa nella propria galleria “Appia Antica”. Segue ikrico-
noscimiento nel 1960 tra'i “Premi di incoraggiamento” della Galleria d’Arte Moderna;
le mostre collettive alla galleria “La Tartaruga’ di Plinio De Martiis (1963, 1964:e anni
seguenti) che mettono a fuoco la riconoseibilita di un gruppe Mambor, Tacchi, Lom-
bardo, con caratteri distinti rispetto ai protagonisti delle esperienze avanguardistiche
romane del momento. nas - :
Di questa fase iniziale sono esposti alla Calcografia ogere riconducibili alla serie Segnali
stradali del 1961; Uomini statistici 1962; Uomini timbro 1963. La Mostra inizia pertan-
to affrontando la tematica della ricerca di unarte spogliata dall’esistenzialismo passio-
nale e dalla funzione narrativa; un'arte che ipotizza il suo progresso linguistico nella vi-
sione il piu possibile anonima e convenzionale. E' unimprovvisa corrente giovanile nel-
la Roma tra 1959 e 65 che i critici di punta come Calvesi e Restany, definiranno Neo
Dada, e che trova la propria condizione di autenticita e di innocenza nell'azzeramento
linguistico, nella riduzione dei problemi a termini minimi, nella divertita accoglienza
della civilta di massa. Ma'l'atto artistico era‘¢ondotto con una spensieratezza cosi'nuo-
va che le monocromie e le immagini stereotipe, che accomunavano Schifano, Festa, An-
geli, Pascali, Mambor, Eombardo, Tacchi, risultavano portatrici.di uno straordinario

municazione dell'espe-

e

sentimento vitalistico e di sconosciute qualita pittoriche. _
Le opere di Mambor in questi anni indagano i campi della convenzionalita iconica, pa-
rallelamente all'uso dellinformazione segnaletica e della stereotipia delle immagini. At-
tratto dalla moltiplicabilitd anonima dellimmagine, Mambor arriva alle “campionatu-
re” di uomini “statistici”, avendo ridotto la matrice della figura a timbro.
La successiva evoluzione della disposizione “segnaletica” dell'arte ¢ rappresentata nella
Mostra delle opere della fase dei Ricalchi (1965-66) fino alle Scomposizioni (1967); il-
lustrazioni di azioni e verbi elementari (camminare, abbracciare, asciugarsi, chiudere
la porta) con conseguente riappropriazione del loro sigificato, dove & l'arte a produrre
un rinnovato ed innocente apprendimento elementare, attraverso un'esibita neutralita
esecutiva che discende dal rifiuto di considerare I'artista come un individuo privilegia-
to nella societa. !
E la fase della diffusione dell'esperienza e dell'azione artistica nella societa: “Larte
dentro lawita. Basta modificare il nostro sguardo. Perché €io avvenga ¢ necessario
cambiare pensiero”. La sottile rete delle relazioni mentali tra osservatore e realta, por-
ta Mambor; alla fine degli anni Sessanta, ad un‘attiva provocazione di tempi e di spa-
zi, al coinvolgimento dell'osservatore, fino a'che l'esperienza artistica prende in lui'la
forma dell’ “azione” e della teatralizzazione concettuale della propria arte. Questo ac-
cade verso 1968-69, analogamente all'evoluzione in questo senso di Prini, Mauri, ed in
generale di tutta la compagine dell'avanguardia romana coinyolta nell'occasione del
“Teatro delle Mostre”, maggio 1968, alla galleria “La Tartaruga’.Ultima riflessione, 1969;
Cane 1970, sono le opere che rappresentano in Mostra questa fase di crisi radicale, che
apre all'esperienza collettiva.di Evidenziatore,.1971-74 (Istallazione realizzata per-la
Biennale di Venezia e riproposta in questa circostanza alla Calcografia).
Dell'esperienza teatrale, comportamentale, pittorica degli anni Settanta e Ottanta, la
Mostra'presenta l'esito figurativo nella produzione recente di Mambor. Qui lo stereoti-
po & trasformato nella sagoma dell’artista, come segno di identita umana in senso ge-
neralé, e guida di un percorso di riflessione’suismodi dell’esistenza collettiva e della per-
cezione individuale rispetto ai significati essenziali dell'esperienza artistica (L'Osserva-
tore; Il Decreatore; Testimione oculare; Piccoli segnali; Uomo Geografico; 1 pesi della ter-
ra). La mostra comprende 70 opere su carta € cartoni ed alcuni assemblaggi o ografi-
ci olcarte integrate con oggetti che coinvolgono una porzione di spazio ambientale.
v Marecella Ghio

Museo di Capodimonte Gilbert ¢ George

Si & inaugurata nel dicembre scorso al Museo di
Capodimonte di Napoli la mostra degli artisti in-
glesi Gilbert e George; una esposizione di grandi
quadri, dove si intersecano motivi fisiologici e di
celebrazione narcisistica, con scritte, che sembra-
no massime o aforismi anch’essi con riferimenti a-
natomico-fisiologico.

Lartista & cosi presentato nella sua versione del
doppio, con un intento di apologia dei riflessi, del
nudo e del vestito, dell'istologico o tessuto vivente
dartista e del cellulare, dellio e del tu.

Larte & completamente riportata a se stessi, ma
nel senso di una relazione tra un sé ed un altro,
rappresentata a vari livelli. Gilbert e George pro-
pongono quindi un loro essere, piuttoto che un fa-
re. E' la loro stessa vita a rappresentare la rappre-
sentazione dell'Arte, negando cosl la rappresenta-
zione stessa, negando cosi un'arte, che non sia

scienza di se stessi. . .
Maurizio Elettrico

ZEN (SA) Anita Gargiulo

Ancora una volta lo Zen, interactive multimedia
space salernitano, si conferma punto di riferimen-
to per artisti e performers. 1l 6 novembre 2 stata
la volta di Anita Gargiulo, giovane e promettente
artista napoletana che si & esibita in una incon-
sueta quanto mai provocatoria performance arti-
stica. “Altra Oltre” questo il titolo dell’ azione che
ha visto la partecipazione di Agata D' Esposito
nelle vesti di manichino mobile e Luli Aprea de-
latore Polaroid. Improvvisamente un fragore. U-
no specchio in frantumi. Il pubblico rimane am-
mutolito per qualche secondo, segue un brusio in-
cessante. Lartista raccoglie i pezzi di specchio
sparsi a terra e li attacca su un celofan adesivo che
le awolge il corpo.Poi si confonde nella folla.

Lo specchio, sia come utensile, sia come metafo-
ra letteraria immediatamente ci riporta al proble-
ma dell’ io e del suo doppio. In questo casi va ag-
giunto il significato che la rottura dello specchio
assume nella credenza popolare. La ricerca dell’ i-
dentitd passa attraverso un atto nichilistico che
non solo distrugge |'immagine di s¢ ma intende ro-
vesciare il significato codificato del gesto. DA

Art Café - .\'ry:nH

Nel centro antico di Napoli un nuovo spazio: 'Art
Café. Punto dincontro dal clima newyorkese, si
propone come luogo alternativo alle sedi tradizio-
nali per mostre ed iniziative culturali. Dalle 12.00
alle 19.00 e dalle 22.00 alle 03.00 del mattino &
possibile visitare lo spazio espositivo. Di giorno
caffé letterario dove trascorrere un momento tran-
quillo con pomeriggi culturali e speciali novita ga-
stronomiche. Di notte locale frequentatissimo con
musica selezionata e originali serate a tema per e-
sempio wine-nights. Tra le esposizioni della scorsa
stagione: 5 ARTISTI PER ARTETRA, sculture e di-
pinti di artisti napoletani e romani in collabora-
zione con il Museo Sperimentale dell’Aquila (Pi-
cardi, Cilvini, Policastro etc.) e mostre fotografi-
che come Moros y Cristianos di Nicolas Pascarel e
Luca Pagliari, o Quel che resta del viaggio di Lu-
ciano Romano e Andrea Ciarniello. Mentre tra le
iniziative culturali segnaliamo le proiezioni di Vi-
deoarte, selezionate da Gianfranco di Vito e Lucia
Ausilio, e Videodanza, in collaborazione col Festi-
val Internazionale di Videodanza “Il Coreografo E-
lettronico”. Ultimamente la Tombolata Artistica
presentata dall‘attore Gino Curcione con in palio
opere di dieci artisti tra cui: Mimmo Iodice, Pier-
re Yves Le Duc, Lino Fiorito, Raffaella Mariniello.

Via San Giovanni Maggiore Pignatelli, 1/D
NAPOLI - Tel. 081.580.04.24

Orario: 12.00 - 19.00 - 20.00 - 03,00




Cappella Pappacoda Work in progress

Lunderground artistico napoletano attraversa un
momento felice. Dopo una battuta d'arresto dura-
ta qualche anno il nutrito gruppo di outsiders na-
poletani pare ricompattarsi ed uscire allo scoperto

Servo Vostro di Lello Ruggiero

con una nuova iniziativa. All' interno di questo
straordinario edificio gotico, troppo spesso tenuto
chiuso al pubblico, si sono susseguiti una serie di
eventi artistici di sicuro interesse. Pasquale Cas-
sandro, con la sua immacabile Ciuccio Art anima
di colori le nude pareti gotiche. Lino Fiorito ci re-
gala un multiplo di Kosmos Hotel lavoro su carta
minimale e poetico. Matteo Fraterno invece inter-
viene sul campanile con un inconsueto stendardo
titolato amorosi sensi. Piero Golia custodisce come
reliquie degli angeli anfibi in buste di cellophane.
Mentre Miracolo, infaticabile scalpellino omaggia
la memoria di Leopardi con un bassorilievo in pie-
tra viva. Moxedano con le sue occulte geometrie ca-
todiche intervine sull'architettura della cappella
proiettando coloratissimi rosoni. Sull’ altare un
monitor trasmette le immagini di due azioni di
Lello Ruggiero, Servo Vostro fatta a Domiis Biiki
Datga, in Turchia, e Spaziotempovuoto tenutasi a
Napoli. Lartista con questo lavoro lancia un pon-
te ideale tra l'oriente e l'occidente.

Questa iniziativa va segnalata non solo per la qua-
lita dei lavori presenti ma soprattutto per ii tipo di
formula che propone. DA

Studio Morra Stephen Roach

Il lavoro di"Stephen Roach non & un segno statico,
ma piuttosto un segnale vibrante sospeso fra un
ordine del mondo di cui si sfiora la percezione e il
mondo quotidiano in cui abitiamo.

Come performance in atto, un bagliore che illumi-
na e al medesimo tempo getta delle ombre sulla
via, questi lavori uniscono temporaneamente, e in-
sieme distinguono, il terreno sempre dato per
scontato ma raramente preso in considerazione
delle nostre aspettative, e l'immaediato che sempre
ingorga la nostra esistenza. Cosi ogni lavoro pro-
mette un ponte che ci permette di rivisitare e ri-
prendere in considerazione entrambi, non soltan-
to connettendo il celato e il represso con il noto,
ma anche invitandoci a riconfigurarlo in una pre-
monizione di nuove possibilita. In questo senso
I'opera d'arte & sempre e ovunque arcana: abbia-
mo appena visto quel che sembra mostrare, eppu-
re allo stesso tempo non l'abbiamo visto. Vista,
fruita, sperimentata, sostentata in questo modo
I'arte & inquietante, irrita, & un qualcosa che grat-
tiamo via nella speranza di risolverlo. Ma grattar-
si una ferita, tormentare il sintomo, non fa che ag-

gravare il disagio. Ian Chambers

Intervista a

Giorgio De Marchis

Durante la sua rmanenza in
Giappone con quale tipo di espe-
rienze artistiche ¢ entrato in con-
tatto, e quali a suo giudizio po-
trebbero essere gli eﬂmenti per
una differenziazione tra l'arte oc-
cidentale e quella orientale?

Dell’ arte Giapponese che ho visto
durante il mio lungo soggiorno quel-
lo che forse mi ha interessato di piu
& il teatro classico che ancora so-
pravvive e certo cinema popolare
che in parte ne dipende. La lingua
non serve, & teatro molto piu visivo
che testuale. Non si pud parlare ge-
nericamente di arte orientale in con-
fronto con l'occidente: l'oriente co-
mincia al Canale di Suez e finisce
nel Camciatca.

Oggi, nel “villaggio globale”, ha
senso parlare di oriente e occi-
dente come categorie distinte del
pensiero e dell’ arte?

Villaggio globale, non so che cos'e.
Se si intende campo d'azione delle
multinazionali, allora si chiama
campo d'azione delle multinaziona-
li. Culturalmente non esiste; non c'2
storia senza geografia e non c'¢ geo-
grafia senza storia, per cui, restando
nell’ambito del nostro discorso, la
storia dell’ arte & sempre locale.

Siamo abituati a pensare al Giap-
ne come a un paese che emu-
[;Odei modelli occidentali . Come
si conciliano tradizione e moder-
nita nella vita e nella cultura di
uesio popoio?
Il Giappone non & l'oriente e l'orien-
te non ¢ il Giappone. L'Asia orien-
tale, di cui il Giappone & una
propaﬁgine. ¢ la Cina e cio che la
Cina ha sinizzato, I India & cio
che I’ India ha indianizza-
to. Il Giappone & statg .
culturalmente dipen-
dente dalla Cina
ma non sinizza-
to, come oggi e
culturalmente
dipendente
dall'occidente ma non occidentaliz-
zato. Resta una cultura insulare.
Modernita e tradizione convivono in
una perfetta scissione in cui i giap-
ponesi sono perfettamente a loro a-
io. Occidentale significa moderno
%Cioé del Giappone modernizzato)
iapponese significa tradizionale
cioé del Giappone eterno). In lin-
gua giapponese non esiste per indi-
care l'arte un termine univoco, ma
due termini diversi a seconda che si
tratti di moderno-occidentale o di
giapponese tradizionale.

di Davide Auricchio

Nell’ ambito della filosofia con-
temporanea si fa un gran parlare
di “scontro interpretativo” tra
culture diverse, ma certe volte lo
scontro é fisico piui che ermeneu-
tico, si veda la crisi irakena. Co-
sa pensa in proposito?
Lo scontro tra culture (dando alla
Earola cultura un senso molto vasto)
a spesso radici storiche e geogra-
fiche antichissime. Basti pensare
ai Balcani che erano attraversati
da una linea di spartizione gia ai
tempi della divisione tra Impero
Romano d’ Occidente e Impero Ro-
mano d’ Oriente, poi tra Impero
Carolingio e Impero Bizantino, poi
tra Sacro Romano Impeéro e Impero
Ottomano. Dovunque c’¢ una fron-
tiera calda c'¢, dietro, una lunga sto-
ria.

Lei & un grande conoscitore del-
I'arte degli anni sessanta, ebbene
cosa ¢ rimasto di quell’esperienza
e cosa ¢ cambiato nell’ atteggia-
mento degli artisti?

Gli anni sessanta e parte degli anni
settanta sono stati nell’arte italiana
un’epoca d'oro, di cui oggi resta la
rendita. Che cosa & cambiato nell’at-
teggiamento degli artisti? Che allora
inventavano.

In questi ultimi tempi molti arti-
sti privilegiano il corpo come
mezzo espressivo, intravede dei
punti di contatto con le esperien-
ze della Body-art?

Luso del corpo oggi come

mezzo espressivo & una

rifrittura  della

body-art che gia essa

non fu un feno-

meno prima-
rio.

Cosa la incuriosi-
sce dell’attuale
panorama artistico
italiano?
Dell'attuale panora-
ma artistico italiano
mi incuriosisce lo
sfrenato  eclettismo
in cui nulla emerge. Eppure sono si-
curo che dentro, %)en nascosti, ci so-
no i semi del nuovo.

Ed infine, come mai questa sua
passione per la botanica?

Ho imparato in Giappone a preferi-
re la botanica alla zoologia perché il
mondo animale, artisti compresi,
pud solo decadere, mentre il mondo
vegetale si rinnova.

Atene - opere fatte
Napoli opere da fare (perfomance)

Studio Morra

BALDO DIODATO

Venerdi 12 Febbraio 1999
ore 20.00

Via Calabritto, 20 - 80121 NAPOLI - Tel/Fax 0039 (81) 7643737 - email: info@fondazionemorra.org - http://'www.fondazionemorra.org




Il Gran Capo di Washington manda a dire che vuole comprare la nostra terra.
Egli invia anche espressioni d’amicizia e di benevolenza. Gentile da parte sua,
visto che, come sappiamo, ha ben poco bisogno della nostra amicizia. Ma
prenderemo in considerazione la vostra offerta, perché sappiamo che se non §
vendiamo, I'uvomo bianco pud venire con le armi a prenderci la nostra terra.
Su quello che Capo Seattle dice, il Gran Capo di Washington pud contare con
sicurezza, come i nostri fratelli bianchi possono contare sul ritorno delle sta- E

gioni. Le mie parole sono come le stelle, non tramontano.
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de dalla terra quello che gli serve. La terra non é sua madr

, egli I’abbandona. Rapisce la terra ai suo

be dei suoi padri e il diritto dei suoi figli sono
tello, come cose che si possono comprare e ven

ra, lasciandosi dietro soltanto un deserto.
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‘uomo bianco non comprende i nostri principi. Per lui una terra vale l’altra

lo straniero che viene di notte e pren
nemicae, dopo averla conquistata

Sappiamo che [



[ di Maurizio Elettrico |

Democrito, & chiaramente espressa in uno scritto di Leonardo, che il Saxl collega all'idea dell'uomo zodiaco. Il celebre disegno leonardesco ‘ho-

mo ad circulum’ rappresenterebbe I'equivalente in immagine di questo concetto. Analizzando in breve il percorso di questa teoria e della sua cor-
rispondente immagine nella tradizione antica fino al rinascimento si pud comprendere che Leonardo riproduceva una immagine che era gia in se stes-
sa carica di significati cosmologici. L'uomo zodiaco risale ad un scritto tardo antico dove & rappresentato l'essere umano primordiale come uguale nel-
l'altezza e nella larghezza che ha per occhi il sole e la luna per denti le stelle per ventre l'oceano per capelli le piante per midollo i minerali per la te-
sta la parte pin alta del cielo. Lidea espressa da Leonardo nello scritto sul microcosmo ricorda quella del periodo tardo-antico riportato dal gxl Tuo-
mo ¢ detto da li antichi mondo minore e certo la dizione di esso nome & ben collocata imperd che si come l'omo & composto di terra acqua aria e fo-
co qﬁlesto corro della terra & simigliante. Se 'omo ha in se I’ osso sostenitore e armadura della.carne il mondo ha i sassi sostenitori della terra, se l'o-
mo ha in se il laco del sangue dove cresce e dicresce il polmone nello alitare il corpo della terra ha il suo oceano mare il quale ancora lui cresce e di-
cresce per lo alitare del mondo se dal detto lago del sangue diriva vene che si vanno ramificando per lo corpo umano similmente il mare oceano em-
ie il corpo della terra di infinite vene di acqua’ (Codice A, f. 55 v.). Lidea di questa corrispondenza tra 'uvomo e il mondo era accresciuta di fatto dal-
a credenza di Leonardo che il pianeta fosse attraversato da canali pieni acqua che nutrivano i continenti come il sistema venoso e arterioso per il cor-
po umano. La visione di Leonardo in effetti sembrerebbe cogliere l'idea del microcosmo come processo di analogie, in grado di suggestionare una sen-
sibilita artistica, mentre il significato ermetico parrebbe rimanere pili nello sfondo. Anche se in effetti questo ci riporta all'idea vitruviana di microco-
smo e macrocosmo bisogna tenere nel giusto conto la mediazione esercitata su Vitruvio dalla cultura ed egizia e il recupero di questa teoria nel-
la nozione di al- Kawnun insanun - kabirun (I'universo & un grande uomo Je di wa-I-Kawnun- ¢aghir (I'uvomo & un piccolo universo) dell’esoterismo i-
slamico, che arricchisce sempre pill questa idea di elementi spirituali ed ermetici. Leonardo & comunque lontano, nella concezione di questo testo, dal-
la visione filosofica di Pico in cui I'uvomo & microcosmo perché possiede i semi di tutte le cose, qneﬂe terrene come quelle divine ed ¢ la sua volonta
che puo farle fruttificare rendendolo, come un novello Proteo, a secondo della sua scelta bestia o angelo;' uomo & qui un essere di natura cangiante
Enosh hu shinnuim vekammah tebhadth badl haj. Leonardo in effetti pud avere approcciate-la-teoria.del microcosmo attraverso la fonte vitruviana co-
me pure da testi astronomico-astrologico arabi da lui posseduti o letti. Ma.ilsst®y'scritto ha dei probabili precurson in un Briiffietto*katini-il. quale ne
Tresor scrive che l'oceano, particolarmente nell'India ha due voltealgiorno un flusso e riflusso e che secondo alcuni la terra ha un anima che risiede
in fondo al mare: le maree sono la respirazione di un grandé Corpo animato oppure nellp.stesso:€usane,.che parla della Terra come di un animale il
cui pelo & costituito per l'appunto dalle foreste. Ancorz corrispettivo lo troviame Bosch in un suo schizze.di Berlino per il giardino delle delizie
in cui parebbe essere rappresentato un proverbio#ffammingo “il bosco ha greechie e la prateria occhi”. Un altro prégedente ci ¢ dato dallo stesso Mar-
silio Ficino che parld chiaramente di denti_peli e ossa della terra in no tanto suggestivo da essere citato da Borges nel suo Manuale di zoologia
fantastica. Né queste descrizioni si fer anno con Leonardo; a pio Camillo allude al microcosmo ma attraverso la*figura di Argo di cui ‘il capo
sono i cieli et gli occhi le stelle con lg inferiori a venire alla apparenza della generatione di lontanéf, Lantica teoria avra an-
cora credibilita anche se in seno adina posizione eretic un Vannini agli inizii del XVII secolo nel De admirandis naturae reginae deaeque mortalium
arcanis fino alla demenziale fantasia di un Gustav Théodor Fecner psicologo tedesco nel suo Zend Avesta scritto in pieno XIX sécolo.Questa dottrina
iomo come specchio”dell’ Universo. A questa concezione si affiancarono attraverso secoli diverse raffigurazioni analizza-

antica riprese suiCcessivamente in eta medievale e rinascimen e rappresentano le antesignane dell'uvomo ad circu-
ssante & quella del parigino greco 2419 probabilmente, copiatto™d iriaco. Questa illustrazione rappresenta la figu-
litiSo in un cerchi6 su cui si distribuiscono i segni zodifCali : da qui partono dei raggiche colpiscono la figura néi vari organi se-
: #sia, pure ampiamente usata dalfd”medicina astrologica rinascimentale grazie a personaggi come il Mainardi e for-
adizione ippocratica con la figlira del caldeo Berosso.Altra immagine ¢ una figura dotata di clava e pelle di leone; in

I ‘idea portante del mondo astrologico ed alchemico la teoria del microcosmo e del macrocosmo, che ebbe tra i suoi primi teorizzatori Ippocrate e

ali cosi favorisce le

se originatasi dal’t ontatto della,t

effetti potrebbé essere Ercole Secondo la visione cosmologi¢a del mito come & descritta nelle Dionisiache di Nofno poi sostituita da un& semplice fi-
gura um ella trecentesca illustrazione del microcgstho che ha offerto lo spunto ad una lunga tradizione di calendari di grande diffusione popola-
re. Limmagine pur risalendo come detto al periodo tatrdo medievale ricorda le statuestesbalZaté ad Bliopoli. D'altronde 'immagine dell'uomo verra so-
stituita uella di Pan in'ambiente neoplatonico/finascimentale come signopedei tre mondi che ritroverémo anche nell’Arte della memoria di Giulio

Camill iva rimarrebbe una metafora dell'uvomo stesso. In_ef
rebbera all'uomo inserito armoniosamente nel’'cosmo. Ugualmente qui
accanto all'indicazione assonometrica realizzérebbe, in una sintesi ggafica, 'armonia de
i affermata anche da Plinig nelle Historiae naturalis (VII, p. 77)e d
cioli el De divina proportione non senzagjuna qualche influenza del Trartati di
ziang forse ispiratore del progetto di Giuliano da San Gallo per/Poggio imperi
aportione ma esiste un foglio leonardes:
: gio. Comunque il disegno di Leonardg
ana inscritta in un cegchio: 'E per questo li antichi, conside 4 posizione : re, maxime li templi sac
sua proporzione le disponevano, perocheé in quello trovavan incipalissime figure’senza le quali non & possibile alciina cosa operare,
circular perfettissima e 'di tutte l'altre isoperimetrarum capacissima, comme diei*Dit in-quel ‘De §pheris’, l'altya la quadratura equilatera '.
nisiocitato da Pacioli & probabilmente lo Pseudo Dionigi il cui De Spheris sa gsti hierarchia, libro gcco di elementi neoplatonici e
metici. Dopo la morte di'l " homo ad circulum cantinuera ad e roduzioni di Cesariano dove € assai evidente l'intenzio-
1ia astrale. Jutto ciod forse non & privo di rapporto

ne di unire gli aspetti tecnici dell'architettura con il pensi i .
con ur precedente scritto del Priscianoiconsulente quest'ultimo degli aspetti” gici per l'iconografia degli affreschi di Schifanoia; nel suo mano-
scritto Spectacula arte scienza e astrologia si mescofano in tha pertetta unita fegando gii schemata astroiogier aifa forma architettonica et in epsacir-
culo se descriva quattro triaguli de pari lati et intervalli contingenti la linea dela circinatiéne :li quali dige li astrologi usare volendo collocare 1§ XII
celesti signi. ‘Ma la figura umana inscritta nel cerchio la ritrovers in un testo espli€itamente esoteri¢d come il De ogtulta filosofia (Colonia luglio

' ita e della armonia dél corpo ‘ dove l'argomento @ affrontato con pa-

2 la figura'umana dei calendari si riferi-
nche il disegno di Leonarddgiin effetti
a umana nel cerchio pu i
p 93) @ descritta dallo st
isegno el codice torine:
po alla'‘realizzazione di al¢uni di-
[adrid che fa riferimento al*Tratta-

etti sia Ercole che Pan come p
idi a queste immagini fin qui descritt
‘uomeenel cosmo. La fig

cesco di Giorgio, ¢on il celeb:
ale. Pare che lo stesso Leapardo parteg
eniente dalla biblioteca nazionale di
¢ evidenti i

1533) di €Cornelio Agrippa nel ¢ap. XXVII del 1 libro ‘della proporzio ellar
role molta. simili a quelle usate'dal Pacioli mentre le illustrazione mostrerebbero la figura umana ipScritta prima in unfcerchio con i simboli dello zo-
diaco comé&avviene nella melothésia poi in un quadsato con una ripartizione interna che ricorda”quella di un quadro fstrale, mostrando cosi dijrifar-
si a tradiziohi precedenti. Ne mariga la possibilita di'tm, rapporto tra il testo e le incisioni di#Agrippa con I'homo ad girculum di Leonardo. La combi-
nazione tra I"iomo zodiaco e la figira assonometrica del*wemo iscritta nel quadrato e.nél cerchio creato da Leonatdo e ispirato da Vitruvio, gui ap-
pare senza possibilita di contrasto e imgffetti come la medesima c68a»Pud,inoliresriférirsi alla corrispondenza del mondo elementale, il quadrato, con
il mondo celeste, il cerchio. Potremmo a2gardare l'ipotesi di una medesima origine e di una intercambiabilita del aSpetto tecnico assonometricg'di que-
sta figurazione con’quello astrologico ermetico. Lo stesso Pacioli, come leggiamo nel testo sopra riportato, ricofda che il cerchio, che iscrivg’un qua-
drato si lega fortemente all'idea del sacro e alla rappresentazione architettonica del sacro ossia al tempio. Mayil valore simbolico di queste figure geo-
metriche non era ignototagli stessi arabi, che I&utilizzavano nella disposizione di una circonferenza, il cield, che iscrive un quadrato, la gerra, come
base della fontana della vita al centro del giardind%di Allaha ma anche come struttura della cupola arabaE a riguardo va ricordato quasito diceva lo
stesso Ermete in un paradossale tentativo di definire Dia.come una sfera intellettuale il cui centro g.o¥unque e la cui circonferenza da slessuna parte.
L'homo ad circulum leonardeség conserva ancora un'analogia " Salomone, complessi disegni da otténersi con righe

eqn le tavole tzirilf e con la chigye @
e compassi attraverso 'uso combinato della geometria e della matematieasche rap entavino delle proiezioni dell’armonia cosmicase in rapporto con
la scala diatonica musicale. La simbelogia del cerchio nell'uomo zodiaco & stata présa in considerazione dal Saxl, derivandola dall’/immagine della sfe-
ra celeste e solo nella interpretazione @alendaristica dell’ uomo zodiacale dalla ruota della fortuna cosi come la concepi Boezio: lo'stesso gancfsky con-

siderera il giudizio di Michelangelo coméuuota della fortuna e di fatto il Giudizio pud considerarsi come momento culmine déll'interazione tra il mi-
crocosmo e il macrocosmo. In effetti & per eerti a.si:eui dimostrabile, anche quindi per culture lontane, 'universalita di queSta figura del cerchio con
all'interno il quadrato ancora nel significato cdsmologico di un unione tra cielo e terra. Alla base di questa idea troviamd la visione del pensiero gre-
co ripresa dal Rinascimento che nella distinzione tré«erra e cielo, solo quest'ultimo nella sua perfezione ¢ precisament€ regolato da leggi matematiche
e geometriche, mentre il mondo elementale rimane di pénse assolutamente privo di questa esattezza. Ed & l'arte.efie impone la perfezione alla natura
attraverso l'uso della perfezione tecnica : per questo I'uiomo sirebbe posto al centro come punto di unita poteriziale tra cielo e terra, ponendosi quindi
come unione tra la perfezione di pianeti e costellazioni e la perfettibilitddel.mondo elementale. Lo-sté§so Vitruvio insistera su cid cgg rappresenta la
forma superiore di rappresentazione artistica cio¢ di rappresentare gli oggetti cosi come dovrebbero essere (VII libro 5, 1). Questo concetto, astrale e
ad un tempo mentale cﬁall'artc verra ripreso da Plotino per il quale gli dei pensano per belle immagini e ritenendo pertanto questa la forma superiore
di pensiero (Enneadi V 8, 6 ) e dallo stesso Leonardo per il quale la pittura e cosa della mente anzi filosofia. Leonardo pur quindi ispirandosi a Vitru-
vio con un intento prevalentemente scientifico difficilmente poteva non tenere in nessun conto le valenze ermetiche. Di fatto in Vitruvio confluiscono
molte teorie organizzate in un sistema eclettico, dove prevalgono idee peripatetiche e stoiche ma anche le teorie di evoluzione della cultura umana di
Democrito ed Epicuro nonché evidenti riferimenti all’ astrologia del tempo rivisitata come base delle corrispondenze tra 'vomo e I' universo e ancora
tra I’ uomo e le sue realizzazioni architettoniche.

Di me coltivo Varima ¢ in spazio vuolo mi faccio giardirno.
JOSEPHINE SASSU




La storia universale va da oriente ad occidente: infatti 'Europa &
incondizionatamente la fine della storia universale, mentre- I'Asia
ne é l'inizio. Per la storia universale esiste un oriente, sebbene I'o-
riente sia di per sé qualcosa del tutto relativo: infatti per quanto la
terra sia una sfera, la storia non compie un cerchio intorno ad essa
, ma ha piuttosto un oriente determinato, e questo & I'Asia. Qui sor-
ge il sole fisico esteriore, per tramontare in occidente: in compen-
so qui sorge il sole interiore dell’autocoscienza, il quale diffonde u-
no splendore maggiore. La storia universale costituisce il processo
di educazione dalla sfrenatezza della volonta naturale all'universo
della liberta soggettiva ( Filosofia della storia, I, 243).

Per capire quanto poco importi la natura in una filosofia dell'uomo
e della storia non si dovrebbe pero guardare tanto al corso del sole
da oriente ad occidente , che & anche anzitutto il corso della storia,
quando piuttosto al grande rimosso o al terzo escluso in questo
confronto tra Asia ed Europa, e cioé I" Africa, che per Hegel & il
continente in cui lo spirito non riesce a distaccarsi dalla natura, e
che resta dunque ai margini della storia universale hegelianamente
intesa.

muore come semplicemente naturale e risorge come spirituale allo
stesso modo della luce dello spirito che illumina solo quando il sole
naturale tramonta. Ma gli egizi restano ancora con un piede nella
natura: buoi, sciacalli, lupi ed ibis divinizzati e mescolati al corpo
dell'uomo come Anubi il dio con la testa di cane, incisioni rituali e
geroglifici trascinano ancora I'Egitto in quell’Oriente che non cono-
sce il soggetto come qualcosa di diverso dalla natura e dove predo-
mina I'India pancosmica. La raffigurazione piu alta di questo inso-
luto & la sfinge che avvia lo sviluppo dello spirito europeo o se si
vuole occidentale, & la sfinge che pur essendo meta donna e meta
leone si pone perd per la prima volta il problema dell’autocoscienza
ponendo il celebre enigma ad Edipo. Sara la Grecia a spezzare il
cordone ombelicale clcﬁ'uomo dalla natura e con essa si affermera
pienamente l'idea di occidente. La superiorita degli egiziani sul re-
sto degli orientali consisteva nella glorificazione della morte , an-
che se i cinesi avevano fatto nello stesso periodo altrettanto, la glo-
rificazione della morte come distruzione di cid che & naturale. Con
la Grecia nasce la storia quale noi la conosciamo, che & la storia

dello spirito e della téchne . Le vitto-

Nel suo mutismo di indifferente na-
tura , " Africa & perd condannata a
dirci molto poco. Diverso ¢ il caso
dell’'Asia, in cui si svolge la protosto-
ria dello spirito e della mano dell'uo-
mo. Qui a tentoni una mano inventa
degli strumenti per dominare la na-
tura, oggettivarla e distaccarsi da es-
sa, benché lo spirito permanga in u-
no stato di dolorosa indigenza, in
quanto solo molto tardi, nel passag-
gio dall’'estremo oriente all'India ed
alla Persia si manifestano i primi
sintomi di una differenza tra natura
e spirito. L'oriente ha un conato ver-
so la spiritualita, ma l'anima fa fati-
ca a distaccarsi dal corpo, di modo
che nel lamaismo, ma anche nel
buddismo un singolo uomo concreto
viene anche adorato come un dio,
oppure nella religione iranica dei
parsi, la luce del fuoco, del sole e
delle stelle, viene divinizzata, ma
non siamo in grado di stabilire se
quella luce sia il lume della natura o
quello della ragione. Non stupisce
che in mancanza di una distinzione
tra natura e spirito, la mano e la lin-
gua dei parsi non sia in grado di pro-
urre arte o meglio il modo di con-
cepire l'idea dellarte; per quanto la
loro concezione dell’assoluto come
luce possa << senz'altro essere consi-
derata bella, vasta e grande>>, prefe-
ribile ai <<cattivi idoli senza senso
>>, non si pud parlare propriamente
di un'arte iranica, perché << La rap-
Frcscmazionc sensibile non & , come
C

rie dello spirito occidentale inaugu-
rate dal trionfo degli Achei sui Troia-
ni, prendono quel risvolto epico che
conosciamo per almeno due motivi:
il primo & quello del trionfo della
morte sull'indifferente natura; il se-
condo ¢ il colore tipicamente etico
che assume una tale guerra , che si
spinge avanti come il corso del sole,
avviandosi verso il tramonto in cui
vola la nottola di Minerva lasciando-
si alle spalle le tappe gia consumate
della storia universale. Per questo il
trionfo dello spirito occidentale non
si realizza semplicemente in Europa,
ma trova il suo compimento in A-
merica , pill vasta e piu disponibile
er la mano dell'uvomo e dunque per
a sua tecnologia di dominio. Ma cio
che Hegel avvertiva come superio-
rita dello spirito occidentale su quel-
lo orientale si capovolge nel suo op-
posto. Lo spirito assoluto & l'attua-
zione della catastrofe la téchne & l'ul-
timo spazio dove si realizza la meta-
fisica- come dira Heidegger - con la
perdita dell'Oriente I'uvomo occiden-
tale perde la consapevolezza della
natura del mondo e dunque la sua
autoconsapevolezza. In fondo tutto
il discorso dello spirito occidentale,
del pensiero come opera della mano
umana , come Handwerk chiamato
ad affermare la superiorita dell'Occi-
dente sull'Oriente, a degradare 'ani-
male, e persino a disprezzare la sem-
lice imitazione della natura potreb-
e essere letto sotto la categoria be-

» richiede l'arte, formata, configura-
ta, inventata dallo spirito>>( i-
bid.375).

Non & attraverso una glorificazione
delle forze viventi naturali, per quanto buone e sensate, che si puo
giungere allo spirito occidentale, questo & nella sua essenza fiam-
ma e distruzione, come scrivera piul tardi Georg Trakl, quella stessa
distruzione che piul tardi si manifestera come logica di dominio e
volonta di potenza: lo spirito come categoria occidentale finisce
con l'essere I'esempio pill alto della negazione del mondo.

Si tratta per Hegel di una fiamma che nulla a da spartire con la re-
ligione del fuoco dei parsi, e che piuttosto annuncia l'incenerirsi di
cio che @ solo naturale, che brucia e svanisce per lasciare un posto
all'illusione di un'anima immortale, come dira piti tardi Nietzsche,
liberata dalla catena del corpo-tomba (soma-sema) . La promessa
di questo spirito si fa avanti nell'oriente pit occidentale, I'Egitto, il
cui simbolo pitl vasto & per I'appunto la fenice che arde e risorge
dalle ceneri.

L'Egitto & la prima casa dello spirito come cio che muore e risorge:

Kosmos Hotel di Lino Fiorito

nevola di umanizzazione della natu-
ra. Di pill, ogni presa di coscienza
quanto ai diritti degli animali e della
natura continuerebbe a riaffermare
'argomento hegeliano della superiorita dell'autocoscienza rispetto
al mondo primitivo e irriflesso. Senza nulla togliere al fatto che
questa presa di coscienza sia necessaria ed urgente , & del tutto ov-
vio che l'invito a preservare 1’Amazzonia fa ancora parte di quelle
epopee giuste e confortate dal diritto di un popolo tiui archetipo
risiede per Hegel nella vittoria degli europei sugli asiatici nell'Tlia-
de.

Ma l'occidente nel suo percorso raggiunge il limite assoluto, la fini-
tezza immanente a tutto cid che & spirito assoluto, storia, linguag-
gio, e che nel rapporto con la natura si scopre come incammina-
mento verso la por\'crc. perché non & stato in grado di riconoscerla
come altro da sé. Proprio questa riduzione d'enfasi e destituzione
dello spirito consistono i pit grandi doni che la natura ha in serbo
per il genere umano, ma a questo punto siamo ritornati concettual-
mente all’ Oriente e il cerchio si chiude.

franc_o riccardo
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