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Piero Golia 
1-20 Gallery, New York 
Verso la metà degli anni Novanta. il mondo de ll'arte ha 
anelato a una sorta di "insos tenibile leggerezza dell 'essere " 
che ben presto è diventata semplicemente insos tenibile. 
Ogni slancio verso la trascendenza metafisica e 
l'ineffabilità poetica. unitamente a una dichiarata passione 
per l'effimero. ha fatto sembrare relitti reazionari coloro 
che non si sono adeguati. Piero Golia mo stra come il gesto 
semplice . eseguito con ironi a ed equilibrio , non rimanga 
inosservato ; egli proviene dalla stessa tradizione 
mistificatrice del co mpae sano Maurizio Cattelan: mentre 
quest'ultimo sceg lie iconografie esplosive. conferendo a 
personaggi quali Adolf Hitler e Giovanni Paolo II un tagli o 
tragicomico. Golia rimane un umani sta per il qual e verità 
eterne come l' amore e il desiderio sopravvivono intatte. 
Piutto sto che optare per pose sfacciate . il giovane artista 
napoletano celebra le insidie dell ' amore con astuto senso di 
commiseraz ione. Ho intuito il riferimento a un amore 
sfortunato quando ho visto, .su un piedi stallo di legno alto 
qua si tre metri, una giraffa gonfiabile che. con il collo 
sco modamente piegato . si torceva contro il soffitto. Come 
un sog natore disperato per un amore non corrisposto. con la 
testa letteralmente tra le nuvole, la giraffa di Golia è la 
perfetta metafora di tutte le nostre ••false partenze ' '. delle 
occasioni perse e delle fughe amorose. Per quanto molta 
fru strazione sia stata rivelata nell'art e contemporanea, a 
partir e dalle prime opere di Bruce Nauman, Vito Acconci e 
Chri s Burden. in Golia il conflitto si spinge un passo oltre i 
loro tentativi. spesso volutamente goffi. Forse l'a rt ista sta 
ridicoliz zando tutta l'arte posta su un piedi stallo 'l O sta 
schernend o l' ego monumentale degli artisti'l Oppure sta 
creando una pungente, esilarante critica all'amore non 
corrisposto'l Probabilmente il suo lavoro persegu _e tutto ciò, 
ma le tre stampe al vinile che ricoprono le pareti della sala 
principale , dal soffitto al pavimento, suggeriscono qua lcosa 
in più . Golia ha instaurato un ' inso lita "re lazione" con una 
ragazza che lo trovava attraente per la sua profe ssione : per 
mettere alla prova il suo fanatismo , ha chiesto a Danilo 

' Esposito, celebre tattoo arrist, di tatuare sulla schiena della 
sua ammiratrice il proprio ritratto con la scritta "Piero My 
Ido!''. Le stamp e in mostra documentano il procedimento 
con cui Gol ia utili zza uno stru mento permanent e per 
metter e in discussione l'idea stessa di indelebi lità. Potrebbe 
non durare per semp re. ma di certo la vicenda verrà 
ricordata anche nell'eventualit à che l'ammiratrice prenda in 
co nsidera zione l'idea di rimuovere il tatuaggio con il laser. 

David Hunt 

Piero Gol ia , Tattoo 1T'1e Sequencej, ;!OO;. stampe d191ta11. 
-d1mens1oni variabili. Veduta dell'1nstallaz1one 
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PIERO GOLIA 

I- 20 
Piero Golia "s debut solo show at 1-20 was a 

breath of fresh air in the tonid New York sum-
mer, his ironically egotistica! output a welcome 
experience in the midst of the unexciting sum -
mer group shows that invaded Chelsea. This 
young Neapolitan artist , who splits his time be-
tween Naples and New York. presented two 
works that confirm his preference for eclectic 
medium~ and ironie 2estures . In the main 
gallery. Tattoo (200 I) c"onsists of three floor to 
ceiling vinyl prints . These three photos. 
(mounted in sequence on two perpendicular 
walls so as to stress their documentary aspect) 
show ti-~ naked back of a young woman on 
which the tattoo master Danilo Esposito is in 
the process of tattooing a realistic portrait of 
Golia himself, together with the inscription 
"'Piero My ldo1:· On the opposite wall, mount-
ed and framed, is the final photograph : a per-
fecùy realistic portrait of Golia smiling out at 
us from the back of the young woman . 

Faithful to a tradition of conceptualism. 
Golia relinquishes the artistic gesture to the tat-
too master, becoming the passive spectator and 
protagonist of an action that he himself has or-
chestrated . lt is so unudievable that a young 
woman met on the street can be fascinated 
enough by the aura of the artist to accept. with-
out a fee, to have her body violated and perrna-
nently marked by his portrail that the viewer 
suspects some digitai alteration e: the image. As 
the artist himsdf insistently underlines: "Con-
vincing someone without paying to have the tat-
too is the crucial pan of the project. This is what 
no-one else besides me. the artist. could have 
done:· Another interesting aspect of the piece is 
thc complex gender relationships that the work 
enacts . 1s the tattoo mas:er violating the female 
body or embellishing it? Or is it the artist who is 
desecrating her body with his permanent effigy") 
What is undeniable is the disconcerting effect 
created by admiring a man srnìling at you from 
the back of a young woman who thus becomc s 
a living sculpture and the artist 's alter ego. In the 
back gallery. the artist installed a Gir..iffe, with 
no tille, but with a pedestal so high that it makes 
her head bang on the ceiling (2000) . An inf1at-
able plastic giraffe stands on a wooden pedestal 
tali to the point of obliging the giraffe to bend il ~ 
neck under thc ceilin g. like the untitled/title 
states . Golia constantly plays with contradi c-
tions. the apparent simplicity of his pieces hid-
ing complex and unsolved issues. The strengù1 
of his work is precisely this capacity to piace the 
viewer in a position of perplexity between dis-
rnìssing what one sees as mere tomfoolery. or 
recognizing il as a work of art . 
Ilaria Bonacossa 
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PIERO GOLIA, Tattuc> (Thc Scqucnce), 2001. Installation \"icw. 
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REVIE-WS 

Piero Golia 
1-20 Gallery, New York 

In the mid-' 90s, art aspired to a kind of "unbearable 

lightness of being" that soon became, well , simply 

unbearable. Ali those attempts at metaphysical 

transcendence, poetic ineffability, and blink-and-you-

n,is•- it ephemera made those who didn't fade away 

seem like react ionary burnouts . Piero Golia, however, 

shows that the simple gesture , when deployed with a 

sense of irony and restraint , need not pass into 

invisibility. He comes out of the same trickster tradition 

as his Italian countryman Maurizio Cattelan . Whereas 

Cattelan takes loaded icons like Hitler or the Pope , 

giving them a comic, sad sack spin, Golia, however , 

· remains a humanist for which the eternai verities-

love, longing, desire-survive intact. Rather than 

deflate with a cyni::al pose, the young Neapolitan 

celebrates the pitfalls of love with a knowing sense of 

commiseration. I felt this unlucky-in-love bond when I 

spotted his inflatable gift-shop giraffe, posed on a nine-

foot pedestal of plain, unfinished wood, neck bent at an 

uncomfortable angle as it strained against the ceiling. 

As a stand-in for the lovelom dreamer with his head 

literally in the clouds , Golia 's giraffe is the perfect 

metaphor forali our false starts, missed opportunities, 

and fleeting romantic forays . Though frustration runs 

deep in contemporary art- see early Bruce Nauman , 

Vito Acconci, and Chris Burden- Golia takes their often 

consciously ham-handed activities one step further. Is he 

facetiously sending up ali art offered on a plinth'l 

Satirizing monumental artistic egos? Creating a caustic, 

if hilarious, critique of unrequited love? 
Ali of the above, I assume; but the three floor-to-ceiling 

vinyl prints in the main room suggest more. Golia ·began 

a strange relationship with a fan whose idol-worship he 

put to the ultimate test: he hired the celebrated tattoo artist 

Danilo Esposito to render Golia' s portrait on,her back 

with the inscription, "Piero My Ido!." The three prints 

document this process, by which Golia uses a pe1manent 

tool to question permanence. It may not last forever, but 

you can bet it will linger indelibly in the mind long after 

Golia's admirer contemplates having it removed by laser. 
David Hunt 

Piero Golia , Tatroo (The Sequence), 2001, digitai 

vinyl mural prints . d,mensions variable. lnstallation view. 
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arte/news 14 set 2001 

Biennale di Tirana 
Mostra internazionale de lla nuova arte nel mondo 

i Nicola Veriato ! Cesary Bods1anowski ! Cristina Graziani i Diego Perrone i Greqor Schnaider 
i Piero Golia i Cristoph Blichel ·· Bob Gramsrna i Harald Szeemann and tl1e Biennale / 
Szeernann: uno spirito nuovo i Edi Muka . I luoghi della Biennale/ La Galle,kl Naziona le i Anri 
Sala i Boia Ecua i Alex Ceccl1etti i Brad Kalh!t1arner i Stalker ) 

Piero Golia 

Tutti lo attendavamo Piero Golia a Tirana, sapevamo 
che sarebbe arrivato la sera del 14 settembre. In molti 
ci aspettavamo un ragazzo muscoloso, dai bicipiti 
sporgenti. Più tarC.:i abl)iamo capito che Piero Golia era il 
giovane, esile artista napoletano ci1e, costantemente 
attaccato al suo cellulare, rassicurava parenti e amici 
sull'esito del la traversata Brindisi - Durazzo che aveva 
appena terminato in canoa. 

Golia si mostra tollerante, assume un'aria quasi di scusa 
guardando i volti increduli dei pubblico della Biennale: 
"Quando rni hanno telefonato per invitarmi", spiega "mi 
l1anno detto un sacco di cose: dove si faceva, chi 
partecipava, e specificarono che era organizzata con un 
budget esiguo. io accettai di partecipare, ma mi sono 
anche domandato come avrei potuto venirci a Tirana?" 

Da qui .la decisione dell'artista di arrivare a Tirana in 
barca a remi, da solo. "È un gioco poetico, tra l'uomo e 
il mare" racconta . "Tutti erano sicuri che io non ce 
l'avrei mai fatta" . "Ma se fai l'artista non ti limita la 
realtà ... ". Golia ha orqanizzato il suo viaggio in ogrn 
particolare. Alla fine in molti hanno creduto nella sua 
impresa, perfino una nota griffe di abbigliamento 
sportivo, e lui ce l 't1a fatta. 

CopynQh t ~ditoria le Do,nus S .p. A. -Tut ti ! ,j i:-itt.i i-iser\'ati -· AH ri9h ts n-~served 
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Piero Golia, Tattoo 
(The Sequence ) . 
2001, stampe 
digita li murali al 
vinile, dimensio ni 
variabili. Veduta 
dell'installazion e. 
Courtesy 1-20 
Galler,,. New York. 
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,: ero Golia 

Tecnologie 
e Business 

1-20 Ga/le1y, New York 

Cultura Casa Finanza 
personale 

Il giov ane artista napoletano Piero Golia in questa mostra 
conduce, con grande ironia, un'indagine sull'amo re, colto in 
varie sfaccettature . Una giraffa, posizionata sulla cima di un 
alto piedistallo , simboleggia un innamorato sofferente e con 
la testa tra le nuvole . Alcune stampe documentano invece 
una stra na '·relazione · intercorsa tra Golia e una sua 
ammiratrice, :::illa quale l'artista , come prova d'"arnore ··. ha 
chiesto di farsi tatuare sulla schiena un ritratto con la scritta 
·'Piero .. My !dar . 

Per saperne di piu 

11 24 ORE OF 

lmpres,, 
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This is the 4th year that "Torino Incontra" is being held and it certainly is one 
of the most interesting occasions for young ltalian art. Every year a public location 
which can be representative of the town is chosen and some young artist are 
asked to look aver it and to make a project for such a location. This year the 
entrance hall of the "Anagrafe", a 19th Century building in the heart of a multieth-
nic effervescent district of the town, has been chosen for venue; therefore the win-
ning work should have met an unconventional audience: not the usual gallery and 
museum-goers but a mass audience. 

This is why the jury presided aver Mr. Castagnoli, director of the Gallery of 
Modem Art has chosen Piero Golia's work. Just for such an audience "who hates 
contemporary art - Piero says - for those who would never be interested in my 
stories" for them "4.5.1949 ... sorridevano" as been createci. 
Piero's introspection, his quiet telling of his own little stories, has made way to the 
collective memoria! of the tragic air crash where the Turin mythical soccer team 
disappeared the night of the 4th of May 1949. 

lt is a monument which expresses the emotion for that absurd loss by focus-
ing into the moment before the crash: the unaware smile which is like a colored 
thoughtless light, covering aver an impending danger. With this work Golia sets 
you out to a different path: from the story of his !ife to the story of the mass. lt is a 
change in the intentions of a soul which is looking ahead beyond its corpora! and 
generational windows with both astonishment and enthusiasm. The incident told 
by Piero refers to events and times which do not belong to the artist's !ife; tales and 
information given by common people or better by a whole town that contributed to 
reconstruct the event. 

This is how Golia can give his work a lively inspiration with a strength which 
is more objective than subjective, starting from the others to reach himself. The 

sculptured statues representing the soccer players are hyper-real, and as such 
they cannot be interpreted: they are objective and artificial at the same time; in 
short this is a past recreated both as an event and a new reality with due respect 
for what it represents. 

The players are reproduced alive and ready fora snapshot to be taken at the 
moment. Their colors are bright and brilliant and the composition is lively and joy-
ful. lt is an anti-monument: not a firm and rhetorical memory but a challenge to 
eternity in the name of an ephemeral thing; a new emotion underlying ille 
ephemeral aspect. 

In this work the artist steps aside to be replaced by a collective emotion like 
a persona! testimony of an attentive deep participation of life. lt's a change from 
one's ego to the universal and particular character of the dramatic event which 
joins glory and tragedy to the sense of destiny as well as the sport myth to the 
absurdity of Fate. Fragility, unfinished things, useless attempts have been the 
main themes of Golia's sensibility since long ago, and they show the passing from 
the innermost part of the individuai to the outside world of the artist to the rational, 
emotional models, of the others. lt's a poetics on the vulnerability of both things 
and human beings; it reveals the illusion of life which shows its charm and its allur-
ing strength as the origin of every fragility in the world. This is the "illusion", as told 
by the recent columns made of thousands of tender leaves of lettuce which sup-
ported the ceiling of Maze Gallery where Golia's last solo show was held. 

These works represent the world as a theatre of the weak disguised as the 
strong; the apparent balance of reality shows the fugacity of our dreams in a dra-
matic way, behind reassuring superstructures. 0ur feelings don't go beyond our-
selves and our vague hopes, like the many hearts Golia has painted on the walls 
of the gallery, fili up the walls until the height his hand can reach.O 
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PIERO GOLIA 
Studio Morra. Napoli 

Piero Golia. Le mucche per 
'.\forra. 2000. Installazione. 

La prima personale italiana di 
Piero Golia si articola in un· instal-
lazione in due tempi. Mucche per 
lo Swdio Morra prevede. infatti. 
un Al'Gnti relativo all"allestimento 
d"apenura e un Dietro presentato 
nelle giornate successive. L "inau-
!!urazi"éne inizia con effetto a sor-
presa: il grande affollamento dello 
spazio d · ingresso alla galleria è 
causato dalla presenza di due muc-
che in gomma piuma che. come 
tappi elastici. chiudono i varchi di 
passaggio impedendo l"accesso 

n ° 221 aprile- maggio 2000 

all'amb~nte principale. Si apre 
così il campo alla curiosità verso 
ciò che non è percepibile e l'at-
tenzione trasla dai pupazzi in 
gomma al luogo precluso. Oltre 
!"ostacolo si nota lo spazio vuoto 
delr ambiente principale. "il terri-
torio delrane" inaccessioile e 
privo di elementi riconoscibili . 
All"anticamera gremita si oppone 
l' asetticità della stanza adiacente 
e si chiarisce il gioco delle con-
traddizioni: l"oggetto familiare 
(la mucca scacciapensieri) a por-
tata di mano e la distanza dal luo-
go delrarte. !"arte come gioco o 
momento di riflessione (la ·•min-
chiata'" come dice Golia) che fa il 
verso a chi la osserva e r opera 
che non può essere messa in di-
scussione. Anche !"estrema sem-
plificazione delr allestimento ini-
ziale viene sovvenita nell"instal-
lazione successiva. li Dierro è 
localizzato nel grande ambiente 
non più vuoto ma modificato da 
un tappeto di paglia stesa a pavi-
mento . L "effetto è completo. i 
luoghi accessibili in precedenza 
non sono più praticabili e anche 
il percorso d'ingresso è cambia-
to. Un corridoio secondario pona 
direttamente allo spazio della 
mostra e si ha la sensazione di 
entrare in un ambiente intimo di-
ventando corpi estranei sotto 
l'occhio vigile di un branco bovi-
no impresso a parete. 
Filippo Romeo 

L.12.000 
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. f PIERO GOLIA 
GUIDO CURTO 

E r-.TRANDO IN G.\llERIA, la vasta sala, com-
pletamente vuota, sembra sorrena solo da 

due pilastri di lanuga che svenano, equidistan-
ti, nel bel mezzo deUo spazio espositivo a pun-
tellare il soffino. Piero Golia ama stupire e sor-
prendere, con un tocco di arguta ironia. utiliz-
zando le cose che stanno intorno a noi, prima 
estraniandole dal loro ambiente e funzione 
abituale, per poi ricollocarle e riconnotarle di 
senso come opera d'arte . In realtà quelle foglie 
verdi d · insalata coprono due pilastri di cemen-
to armato, sapientemente occultati. della galle-
ria Maze di Torino, dove a novembre è stata al-
lestita l'ultima personale di Golia. Sempre a 
Torino, nello stesso mese, il giovane artista na-
poletano ha vinto il Premio Torino Incontra 
!'arre presentando un progeno dedicato alla 
squadra di calcio del ''Grande Torino". quella 
annientata da un incidente aereo il 4 maggio 
del 1949. Golia ha realizzato la riproduzione 
fedele. in dimensioni pari al vero. della mitica 
formazione e quel gruppo scultoreo. da 
museo delle cere (ma realizzato in resina) è 
stato collocato nell'atrio dell'ufficio centrale 
dell'anagrafe. Un edificio ottocentesco, ex 
manicomio sabaudo, situato nel cuore del 
quartiere più multietnico ed effervescente 
delle città: Porta Palazzo. Non è un caso. Le 
opere di Piero Golia trovano un senso estetico 
in funzione della collocazione. È questo 
l'aspeno che accomuna tuni i lavori. tra loro 
diversissimi di Piero Golia: la volontà di fare 
ogni volta un progeno nuovo. inaspenato e 
sorprendente. c:he tiene conto dell'ambiente e 
del pubblico. Quando. lo sco:-so anno. un col-
lezionista di Napoli gli aveva chiesto un lavo-
ro per la propria casa. Golia. nella elegante pa-
lazzina aveva fano costruire un trano di strada 
asfaltata. portando all 'intemo di una dimen-
sione privata la pubblica via. 

Questo rapporto pubblico/privato diventa 
anche un r.ipporto affenivo con gli "effeni per-
sonali". La sua prima opera. esposta in una 
mostra collettiva alla Cappella Pappacoda a 
Napoli, è, infani. una mensola del soggiorno di 
casa, con sopr.i tanti "oggeni carini". Quando 
vince uno Studio Program alla Fondazione 
Abraham Lubelski di New York, Golia cuce 
per tre mesi e per dieci ore al giorno, centinaia 
di bononi color arancione sopra una grande 
tela bianca. disponendoli in modo da raffigu-
rare un gigantesco paio di scarpe da ginnastica, 
le sue nuove, amatissime Dries Van Hoten. In 
quest'onica di concenualità intima e decorati-
va, Golia dipinge anche dei quadri che ripro-
ducono le sue magliene e i camicioni a righe 
colorate o le tovaglie a quadreni della cucina 
"di Marnmà". 

La possibilità di costruire opere d'arte 
usando come materia prima elementi mininù, 
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Dall'alto a sinistra. in senso orario: Giraffa. senza titolo. ma con un piedistallo così alto che le fa sbattere 
la testa contro il muro, 2000; On the Edge (Sulla cresta dell'onda). 2000. Courtesy Maze, Torino; Le muc-
che per Morra, 2000. Installazione. Courtes~· Studio Morra. !\apoli. 

anche i più banali. trani dalla quotidianità è 
ancor più evidente nella rassegna Castelli in 
aria, di Castel Sant'Elmo a Napoli (giugno 
2000) dove Golia espone due busti baroccheg-
gianti realizzati con centomila monetine da 50 
lire. Quel denaro contante, necessario per 
"formare" le due sculture, Golia lo chiede in 
prestito a una banca. di modo che, lui dice. "se 
nessuno si fosse comprato l'opera avrei sem-
pre potuto rompere le statue e restituire i 
soldi!'' E' una concezione gioiosa e compor-
tamentale dell'arte , ribadita in occasione 
dell ' ultima edizione di Artissima, la fiera 
d'arte contemporanea di Torino. N elio stand 

della galleria Maze. Golia espone una palma 
alta dieci metri. e il giorno dell'inaugurazione 
si arrampica su in cima. rimanendo lì abbarbi-
cato fino a 9.uando un collezionista non acqui-
sta l'opera. E sceso dopo due ore. 

Piero Golia è nato~ Napoli nel 1974. 'vive lavorj trJ t\apoli 
e New York. 
Principali mostre personali : 2000: Maze . Torino: Studio 
MorrJ . Napoli : 1999: Abraham Lubelski. New York. 
Principali mostre collettive: 2000 : Castelli in aria. Ca• 
stel Sam 'Elmo . Napoli : Bauifredo. Care of/Viafarini , 
Castel San Pietro Tenne (BO); Drawing /rom NY, 
Miami An Fair . USA ; 1999, Nomadic Case, Marsi-
glia: 1998: Nigh1 of 1000 drawings, Anisl Space . New 
York; Cappella Pappacoda . Napoli. 
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PIERO GOLIA 

I- 20 
Piero Golia's debut solo show at I-20 was a 

breath of fresh air in the torrid New York sum-
mer, his ironically egotistica! output a welcome 
experience in the midst of the unexciting sum-
mer group shows that invaded Chelsea . This 
young Neapolitan artist , who splits his time be-
tween Napies and New York. presented two 
works that confirm his preference for eclectic 
mediums and ironie gestures . In the main 
gallery. Tattoo (2001) consists ofthree floor to 
ceiling vinyl prints . These three photos , 
(mounted in sequence on two perpendicular 
walls so as to stress their documentary aspect) 
show the naked back of a young woman on 
which the tattoo master Danilo Esposito is in 
the process of tattooing a realistic portrait of 
Golia himself , together with the inscription 
"Piero My Ido!." On the opposite wall, mount-
ed and framed, is the final photograph : a per-
fectly realistic portrait of Golia smiling out at 
us from the back of the young woman. 

Faithful to a tradition of conceptualism , 
Golia relinquishes the artistic gesture to the tat-
too master, becoming the passive spectator and 
protagonist of an action that he himself has or-
chestrated. It is so unbelievable that a young 
woman met on the street can be fascinated 
enough by the aura of the artist to accept, with-
out a fee, to have her body violated and perrna-
nently marked by his portrait, that the viewer 
suspects some digitai alteration of the image. As 
the artist himself insistently underlines : "Con-
vincing someone without paying to have the tat-
too is the crucial part of the project. This is what 
no-one else besides me, the artist. could have 
done." Another interesting aspect ofthe piece is 
the complex gender relationships thai the work 
enacts . ls the tattoo master violating the female 
body or embellishing it? Or is it the artist who is 
desecrating her body with his perrnanent effigy? 
What is undeniable is the disconcerting effect 
created by admiring a man smiling at you from 
the back of a young woman who thus becomes 
a Iiving sculpture and the artist's alter ego. In the 
back gallery, the artist installed a Giraffe, with 
no title, but with a pedestal so high that it makes 
her head bang on the ceiling (2000). An inflat-
able plastic giraffe stands on a wooden pedestal 
tali to the point of obliging the giraffe to bend its 
neck tmder the ceiling. like the untitled/title 
stat~s. Golia constantly plays with contradic-
tions, the apparent simplicity of his pieces hid-
ing complex and unsolved issues. Tue strength 
')f his work is precisely this capacity to piace the 
viewer in a position of perplexity between dis-
m.issing what one sees as mere tomfoolery, or 
recognizing it as a work of art . 
Ilaria Bonacossa 

PIERO GOLIA, Tattoo (The Sequence), 2001. Installation view. 
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Piero Golia 
1-20 Gallery, New York 
In the mid- ' 90s, art aspired to a kind of "unbearable 
lightness of being" that soon became , well, simply 
unbearable . Ali those attempts at metaphysical 
transcendence, poetic ineffability, and blink -and-you-
miss-it ephemera made those who didn 't fade away 
seem like reactionary bumouts. Piero Golia , however, 
shows that the simple gesture, when deployed with a 
sense of irony and restraint , need not pass into 
invisibility . He comes out of the same trickster tradition 
as his Italian countryman Maurizio Cattelan. Wherea s 
Cattelan takes loaded icons like Hitler or the Pope, 
giving them a comic, sad sack spin, Golia , however , 

· remains a humanist for which the eternai verities-
love, longing , desire-s urvive intact. Rather than 
deflate with a cynical pose , the young Neapolitan 
celebrates the pitfalls of love with a knowing sense of 
commiserat ion. I felt this unlucky-in -love bond when I 
spotted his inflatable gift-shop giraffe, posed on a nine-
foot pede stal of plain, unfini shed wood, neck bent at an 
uncomfortable angle as it strained against the ceiling. 
As a stand-in for the lovelom dreamer with his head 
literally in the clouds, Golia 's giraffe is the perfect 
metaphor forali our false starts, missed opportunities, 
and fleeting romantic forays . Though frustration runs 
deep in contemporary art-see early Bruce Nauman, 
Vito Acconci, and Chris Burden- Golia takes their often 
consciously ham-handed activities one step further. Is he 
facetiously sending up ali art offered on a plinth? 
Satirizing monumental artistic egos? Creating a caustic, 
if hilarious, critique of unrequited love? 
Ali of the above, I assume; but the three floor-to-ceiling 
vinyl prints in the main room suggest more. Golia 'began 
a strange relationship with a fan whose idol-worship he 
put to the ultimate test: he hired the celebrated tattoo artist 
Danilo Esposito to render Golia's portrait on,her back 
with the inscription, "Piero My Ido!." The three prints 
document this process, by which Golia uses a permanent 
tool to question permanence. It may not last forever, but 
you can bet it will linger indelibly in the rnind long after 
Golia 's admirer contemplates having it removed by laser. 

David Hunt 

Piero Golia , Tattoo (The Sequence), 2001, digitai 
vinyl mural prints, dimensions variab le. lnstallation view. 
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Piero Golia: A Parody of Reality 
by Andrea Bellini 

Piero Golia's personality is rich and 
complex, not easily rendered by the 
usual adjectives applied to the artistic 
enterprise. I believe that the first time 
we met was in the Naples train sta-
tion, a curiously fascinating place, 
teeming with noisy ambiguity . As he 
stood on the platform, rather short in 
stature and with a roguish air, I had 
the impression of a typical Neapolitan 
scugnizzo-a term used for a particu-
larly wily street kid. He wore a huge 
bunch of keys around his neck and a 
sort of postman's sack from which, I 
later discovered, he is never separateci. 
His attitude was distraeteci and amused 
as he began to speak about his work 
and a number of other, superfluous 
things in a confused discourse that 
bounced from the persona! to absurd 
politica! conjecture with the noncha-
lance typical of someone who doesn't 
mind wasting a bit of time. 

I mention his personality because it 
is truly indivisible from his work. Golia 
lives somewhere between reality and 
fiction in a continuous intertwining 
of art and life, to the point that it is 
extremely difficult to figure out when 
he is joking and when he is serious, 
when he is producing a piece or sim-
ply not producing anything at ali. 
Some time ago I compared him to the 
trickster of Northern European myth-
ology, a sort of jester poised to attack 
authority and subvert the established 
order. Golia, like the trickster, is the 
protagonist of impossible, often vulgar, 
adventures. Through this game, he is 
able to say true and poetic things, not 
unlike the many Dada and Pop artists 
to whom his personality is profoundly 
linked. Indeed , Golia's intention is to 
fuel a healthy chaos, to introduce dis-
order by talking about himself and 
his little obsessions, to upset logica! 
processes through a disheveled and, 
at the same time, highly refined irony. 
His acts tend to express the heroic 
poetics of the extreme gesture, of the 
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impossible feat, such as, for example, 
climbing a palm tree and hanging 
there for hours. 

When he was invited to participate 
in the Tirana Biennial, he decided to 
arrive in Albania by rowboat, crossing 
dozens of nautica! miles under the sole 
power of his arms and the oars. Every 
night the Albanian Mafia smuggles 
refugees into Italy by motorboat; 
when intercepted by the coast guard, 
they do not hesitate to rid themselves 
of their human cargo, leaving even 
tiny babies to drown. Golia decided to 
talk about these terrible events by emi-

grating in the apposite direction, not 
with the savage cruelty of the Mafia 
but with the unarmed poetry and irony 
of an artist-a sort of counter-migration 
by the dreamer-artist tracing improba-
ble directions and expressing himself 
through metaphor and analogy. 

Invited in June to participate in a 
group exhibition held in a medieval 
village not far from Rome, somewhere 
in the town Golia hid a ring with an 
enormous diamond worth thousands 
of dollars, pledging it as a reward to 
its finder-all of which was duly certi-
fied by a notary. The ring is stili there 
in the town of Sermoneta and has by 
now become part of a very popular 
legend which, according to Golia's 
intentions, should last well beyond the 
duration of the exhibition. He is not 
interested in intellectualizing, much 
less in a specialized, expert audience, 

Left: La stanza degli innamorati, 2000. Busts 
made out of coins with pedestals, installa-
tion view. Above: Giraffe with no title, but 
with a pedestal so high that it makes her 
head bang on the ceiling, 2000. lnflatable 
toy and wooden pedestal, height variable. 

seeking instead a dialogue with those 
outside of the rather snobbish environ-
ment of contemporary art. 

Even his sculptures aim at a form 
of expanded communication, referring 
to a visùal and cultura! patrimony that 
is common and easy to approach. For 
example, by gluing together 50-lira 
coins (the smallest denomination of 
the former Italian currency), he creates 
the classica! busts of two lovers, sup-
ported by very kitschy pedestals, gaz-
ing passionately at each other; or he 
places a simple inflatable toy giraffe 
so high on a pedestal that the giraffe's 

Sculpture 21.3 
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head is bent back against the ceiling. 
In a solo show some years ago, he 
blocked the entrance to the gallery 
with two foam rubber cows, prevent-
ing viewers from visiting a room full 
of hay . Shifting real objects into new 
and disorienting contexts, he becomes 
a manipulator of codes, a shuffler of 
the cards, in an attempt to suggest a 
new key for deciphering what is real. 

For his show last October at Viafarini 
(a nonprofit contemporary art space 
in Milan), Golia engaged well-known 
model builder Franco Gizdulich to build 
a small-scale model of a Neoclassical 
mu seum, inside of which he placed 
rniniatures of his own works to create a 
sort of grand retrospective . Through the 
roof and windows of this rnicro-muse -
um visitors could see miniature versions 
of the foam rubber cows, the rowboat 
used to reach Albania, the giraffe with 
the bent -over head, an asphalt road 
crossing one of the tooms, and various 

Clockwise from above right: Piero Golia : 
retrospett iva, 200 1. Mi xed med ia, installa -
t ion view and detai l . . .. forever ... , 2000 . 
Columns made of let t uce, insta llat ion 
view. Le mucche pe r Morra , 2000 . Mi xed 
media, installat ion view . 
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drawings of things dear to the artist. 
In the same gallery, but placed against 

the wall opposite the wooden museum 
model, was the entrance to Golia's 
hypothetical museum, this time at 
human scale, beyond which the artist 
had placed a full -size sculpture . The 
insta llation was intended to mock the 
grand retrospectives organized after an 
artist's death and, thus, what he consid-
ers the rigid laws of the art world . 
Furthermore, by means of the rnicro/ 
macro relationship, he ridiculed the ten-
dency of artists to work in a large for-
mat in order to guarantee their work's 
strength and importance. The result was 
an amusing and surreal exhibition. 

Golia has often been compared with 
Maurizio Cattelan and his procedure of 
paradox and artifice . Cattelan sets off 
from generai events (the Pope struck by 
a meteorite; the young Hitler at prayer; 
letters spelling out "Hollywood" over 
the hills above Palermo) to speak about 
himself and his beliefs, whereas Golia 
always begins by talking about himself 
and his own fetishistic manias to arrive 
at generai phenomena. What is convinc-
ing about this 27-year-old artist is his 
capacity to change register at any time, 
moving from performance to sculpture, 

from behavior to painting, always 
maintaining the same intellectual ten-
sion, a sign that his works are not sim-
ply happy accidents but elements in 
a broad and coherent discourse that 
wants to be discombobulated, because 
even order requires care, irony, and 
doubt. 

Vito Acconci maintains that artists 
must be like mosquitoes-annoying, 
unpredictable, and free-and, in this 
sense, Golia is a mosquito to keep our 
eyes on, because by bothering us he 
keeps us aware and vigilant. 

Andrea Bellini lives in Ram e and wr ites 
far the Giornale dell'Arte. 
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PIERO GOLIA Like Maurizio 
Cattelan, this ltalian artist 
dreams up improbable 
projects involving unlikely 
art objects {a toy giraffe 
pressed against the ceiling) 
and his own inflated ego. 
For "Tattoo," he persuaded 
a woman to have his tace 
tattooed on her back. But did 
he really sit in a palm tree in 
Naples until the photos here 
were sold? 1-20, 529 W 20th, 
645-1100, through 8/4 . 
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' 1ero o 1a, showing at Abraham Lubelski 
Gallery, New York, March -Aprii 1999 

I s it possible to recreate a taste of a .gelightfully 
Neapolitan (as in Naples, ltaly} atmosphere in the 

heart of the Big Appie? ltalian artist , Piero Golia, has 
certainly been successful in doing so with his instal-
lation at the Abraham Lubelski Gallery. 

As the visitor enters the exhibition space at 473 
Broadway, he finds himself standing before clothes-
lines laden with various articles of clothing , typical of 
the narrow alleys of Naples. For a brief moment, it 
causes anyone who has seen that sight to reflect on 
the warmth and the colors of that southem ltalian city. 
The visitor finds his way through the maze of clothes 
to reach a section of floor covered by a brilliant green 
artificial grass, on which stands a white fountain bub-
bling with a continuous jet of Coca-Cola-an homage 
to the American culture. 

For Piero Golia, this is . his second solo show in 
New York city and, as he did in the past, he brings 
with him his unmistakably rich Neapolitan heritage 
and southem vitality. Golia is a breeze of freshness 
and originality in the panorama of the New York artis-
tic community, where unfortunately, too little is .known 
about the ltalian contemporary art scene. 1 

.) 
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NY 
Art Naples at the 

End of the Century 
A retrospective of the history of contemporary art in Naples of the 
last twenty years, that's how we can definéthe show "Castles in the 
Air" at S. Elmo Castle, a gorgeoùs 16th century castle built on a hill 
that dominates Naples . 

I Piero Golia, la stanze degf lnnammonlli (!Ile kMls room}, 2000, Coll1lly Mili. 

Angela Tecce as well as the Superintendent of Historical · and 
Artistic Property deeply wanted this show in order to reintroduce the 
public to the monumental rooms of the castle that had been too long 
forgotten. There is only one idea: to show the public the extraordi-
nary spaces of the castle and open it to contemporary culture. 
Neapoli~ gallerists - under Angela Tecce's guidance - worked 
hard to realize the show: they had been asked to present three his-
torical artists side by side with a young one. The inevitable conclu -
sion was a great mishmash of contemporary art, not an innovative 
one. There was no leitmotif just the co-existence of different gener-
ations and pursuits (among the artists Andy Warhol, Mimmo Jodice, 
Sol Lewitt, Ettore Spalletti, Anselm Kiefer, Michelangelo Pistoletto, 
Gino de Dominicis, Aim Steinback, Allan Kaprow, Al Hansen, 

Donatella Bemabò Silorata 

Mimmo Paladino, David Hammonds, Janis Kounellis, Alighiero 
Boetti). Anyway it is also true that the extraordinary uniqueness of 
the spaces -- gorges lit by narrow slits, narrow passages and dun-
geons - made the lack of a mere curatorial pian take second piace. 
The public, the critics, the media were fascinated by the evocative 
route ofthe show consisting ofvideos, paintings, installations, pho-
tos and sculptures. · 

Much as been written about the castle, pra.ising both its structures 
and spaces; the meaning of the initiative has been largely under-
lined, but not much has been said about the works and t!Ìe artists. 
Among the about 50 artists asked to participate in the show, only a 
few wanted to interact with the space. Most of them just took old 
works from their storage rooms and brushed them off (we wonder 
whether the choice was made by the artist or by the gallerist). Tue 
point is that one cannot adapt any work to such a piace: the work has 
to be considered with respect to the space. That's the only way to put 
contemporary art in historical spaces. You can put works at random 
only in museums planned for contemporary culture. 

An age-old problem up again: in Italy we have no structures like the 
one in Bilbao, in the "Bel Paese" there isn't the culture of a project, 
and we go on putting modem installations in Palaces. Castles and . 
monumental buildings. lt sometimes works - think of the show 
"Rooms and Secrets" at the Rotunda della Besana in Milan, just to 
recall the most recent example. We should mention a further risk: 
spaces with too much character often distort the view Òf a work. What 
about the culture of the ''white cube", the white absolute empty 
spaces? Why should we make up for lost time at ali costs? 

Ok. Let's now come back to the show. Again the more successful 
work integrated with the space . Paolo Berardinelli (1964, Th. E. 
Gallery) has prepared a "pleasant" stop along the passages inviting 
the visitors to a ~isoning cocktail; Bianco e Valent.e(1962-1967, 
Alfonso Artiaco Gallery) were able to isolate a space by darkening 
it completely and realizing a video installation there; Piero Golia 
(1974, Studio Morra) in homage to the classic piace has realized two 
busts made of thousan~ -·of wonderfully set small coins; Franco 
Scognamiglio (1966, Lia Rumma Gallery) has filled the empty 
space of an imposing staircase with a fascinating audio installation; 
Perino e Vele (Alfonso Artiaco Gallery) bave put their homage to 
Michelangelo made ofpapermaché on a tufaceòus wall. Besides the 
work of these young artists the work of the German Hella Berent 
(1948, Dina Carola Gallery) stands out. She Put 160, mirrors in a 
gorge and light played off of them. In this big crowd of art works 
has to be mentioned the great work of John Baldessarri. In conclu-
sion if you think, as I do, that a good show consists in good works, 
this show must be seen. 
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La prima rivista d'arte in Europa Anno XXXIII 

PIERO GOLIA 
Studio Morra. Napoli 

Piero Golia. Le mucche per 
'.\forra. 2000. Installazione. 

La prima personale italiana di 
Piero Golia si anicola in un"instal-
lazione in due tempi. Mucche per 
lo Studio Morra prevede. infani. 
un Amnri relativo all"allestimento 
d"apertura e un Dietro presentato 
nelle giornate successive. L "inau-
!!urazione inizia con effeno a sor-
presa: il grande affollamento dello 
spazio d · ingresso alla galleria è 
causato dalla presenza di due muc-
che in gomma piuma che. come 
tappi elastici. chiudono i varchi di 
passaggio impedendo !"accesso 
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all"ambiente principale. Si apre 
così il campo alla curiosità verso 
ciò che non è percepibile e l' at -
tenzione trasla dai pupazzi in 
gomma al luogo precluso. Oltre 
l'ostacolo si nota lo spazio vuoto 
dell"ambiente principale. "il terri-
torio delrarte" inaccessibile e 
privo di elementi riconoscibili . 
Al]" anticamera gremita si oppone 
I' asenicità della stanza adiacente 
e si chiarisce il gioco delle con-
traddizioni: l'oggetto familiare 
(la mucca scacciapensieri) a por-
tata di mano e la distanza dal luo-
go dell"arte. l"arte come gioco o 
momento di riflessione (la '"min-
chiata ·· come dice Golia) che fa il 
verso a chi la osserva e l"opera 
che non può essere messa in di-
scussione. Anche r estrema sem-
plificazione dell"allestimento ini-
ziale viene sovvertita nell"instal-
lazione successiva . Il Dietro è 
localizzato nel grande ambiente 
non più vuoto ma modificato da 
un tappeto di paglia stesa a pavi-
mento. L'effetto è completo. i 
luoghi accessibili in precedenza 
non sono più praticabili e anche 
il percorso d'ingresso è cambia-
to. Un corridoio secondario porta 
direttamente allo spazio della 
mostra e si ha la sensazione di 
entrare in un ambiente intimo di-
ventando corpi estranei sotto 
l'occhio vigile di un branco bovi-
no impresso a parete. 
Filippo Romeo 
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0Qd In the North . Through the eyes of the curator. we see no! only con-

trosts between wo rks by artists living in these two regions of ltaly, but we 
also see slmllarltles and overiays thai drow us into a dialogue . on Impor-
tani cultural context thai suggests psychologicol. polit ica!. soclal. and 
economie ossociations. Much con be learned from contemporary art In 
this regord . 

Art is more !han one kind of signifier. Art opens doors to consclousness. win-
dows of lllumination. unlocks the gates of self-righteousness and allows us 
lnto the garden of the mind. the richness of the lntellect by way of the 
artist's sensorium and by way of the visual experience thot we receive and 
may choose to crit lcally analyze . The artist's lmagery 1s a necessary part of 

life todoy lf tor no other reason thai it sustains our belief In culture. In sptte 
of the internet and lts blatantly commerciai lncentives. there 1s the ethical 
necesstty to malntain a belief In culture os a tanglble realtty In opposltlon 
io cynlclsm . Culture 1s the repository of what lt :meons to be human. and 
the foundatlon of aD important futuristic and necessary ldeos resides as 
much in the world of art os In sclence and lndustry. One mlght soy thai art 

1s the crown of a nation's cultura! achievements on ali levels. 

Ombretta Agro's exhlbition. entitted NA.TO. (abbreviation tor Naptes - · 

Torino) is on lmportant step In the direction of rinklng contemporary art to 
our understanding of a present cultura! reality at a particular piace and 
time. She focuses. of course. on her homeland - a speclfic ragion or 
reglons ot o speclfic moment In lts a history. Ms. Agro wos born In Torino 
bui spent much of her time In Napes. feels comfortable In the South. 

- . _yet concurrentty understands her connection to the North. This exhlbition 
/ 1s as much a subjective expresslon as lt 1s o cultura! statement . In thls sense. 

one aspect of NA. TO. represents a search tor cultura! ldentity In o con-

fused and frogmented wortd . , 

The exhibltlon is on evocatior.i of deslre . lt 1s the desire to secure one's 
sanse of belng In the worid , to ·seek out the rtchness of lite In the most mun-

dane clrcumstances. and 16 dlscover the reollty of art at the present 
moinent In two dlstinct ploces . NA. TO. 1s o postmodern statement or per-
hops a non-stotement, on lnterstlce between two r$0llties. Rother !han 

Impose a resolution. Ms. Agro hos lnctted o dlologue. on ongolng conver-
sation. a process of rethlnklng ond befieving through art • . the desire tor o 
fluid identity through the richness of visual objects ond ldeos thai have 
come lnto our present worid . o regional view of reoltty that does not dis-
count tts piace in the process of globolization . 

NA.TO. - the sound of this acronym has two lmportont connotations. In 
ltolian. i! meons birth. to hove been born . lo be bom 1s to start again. to 
open up one 's consciousness. to discover. to learn. Uke the eariy Dada 
movement In Zurlch (1916) , artists were rejecting the old rules -what they 
cafled ·oourgeois intellectuolism· - In fovor of the radical edge of their 
present reality . A phoenlx wos In the process of belng born out of the 
ashes of World War I. In essence. the Dadolsts were seorching for o reblrth . 
The word Dodo meons ·rocklng horse· in French. bui there ls also the pho-
netic sound - Dada dodo dodo - the first utteronce . the first vocable pro -
nounced by the intoni. So NA. TO. is both o word end on ocronym - both 
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The symbol of Dodo wos the nove!. designed by Hans Arp, ond lnscribed 
on the door of the Cabaret Voltaire in Zurich. lncldentolly , the sign of 
Dado is reminiscent of the emblematic suns end eyes painted by the 
young Neapoliton ortist Mariangela Levito neor the entry woy et Gole 
Gates in Brooklyn. But there is yet onother connototion . onother overioy 
of meoning . Dado was born . so to speok. during the Great Wor in 1916; 

these ortlsts were toklng their refuge from wor-torn Europe. 

NA. TO .• of course. has onother meaning as well, onother ocronym formed 

ot the end of the Second Worid War - the North Atlontic Treaty 
Orgonizotion . With the recent events in the tormer Yugoslav Republic. in 

foct. a nelghbor of ltaly. In which NA.TO. hod a promlnent role. lt is only 
appropriate that on exhibition of ortists should have the some phoneme 
but given another ocronym and therefore onother signlfier with o radical-
ly different meanlng . NA. TO. offers whot the Surreolist Max Ernst once 
colled ·o different madness: That is. when osked lf artlsts were mod. he 

soid: Yes. but only to counteroct the modness that olreody exists In the 
world. In thls sense. NA.TO. counterocts NATO. 

Yesterdoy I sow the lnstallatlon at Gole Gates in Brooklyn. I hove met o few 
of the ortlsts. ond I thlnk NA. TO. is on inslghtful and provocative exhibition. 
lt holds together both os a concept and In terms of the lndMdual worics. 
Many of the artists are showing tor the 1irst time In New York. The exhibition 
is as much a survey of contemporary ltotian art by younger ortists as i! is a 
cultura! dialogue between the two regions . 

Here is a very quick overvlew from my notes In response to works by the 

NA. TO. artists. They are In no partlculor order ; the reflexes are sub~tive : 

From Napoli. we have the fantastic pickled lingerie. by Paolo Berardine&L 
' deliciously sprinkled wlth deady polsons. By the some artist. two photo-: 

graphs of a sumptuous standing nude - o young lady wtth delicate white 
tace around her hip - and a dellghtful d'Ildo. In fact. a vegetoble . a deli-
clous carrot polsed In preclsely the righi location . Had on Amerlcan done 

this. tt would have locked Eros. but Mr. BerardinelU makes lt wooc. Much the 
some could be said of the Torino artist Alice Capelli who pointings arid 

objects conjugate three dlvergent elements : Eros. rellglon. ond pop cul-

ture. Capelll's work 1s brlnglng us lnto 1he postmodem world of 1he erotic 
- not a bad piace to be (if I understood her work correctty). 

Two splendici works in the first gallery - o completely lndulgent and exces-
sive shrine. on homage to mermald by the elegont 'Àr-,no Fusco. This kind 

of superb kitsch could only come from Naples. lt 1s matched by Nicola 
f 

Bolla's monumentol plnk crown. called The Noked Klng. As sensuous in 

form as i! ls political In conteni. Bollo's work emanateci from the North. 

from Torino. Yet in comparison with Ms. Fusco. there 1s a perfect rttuolistic 
and aesthetic complement . The metomorphoses of Luisa Rabbia. also 

from Torino. sim~lates the heortbeat. gives us the lmpresslon of a techno-
blologicol forrri. o surreolism. that 1s toctile and explictt . sensuous and 

omorphous . seduction and ultimately charming . 



Guilo Cairo from Torino hos four red photogrophs of herself disploying o grotesque mimicry In front of the camera. Then there are the sexuol inves-tigotions of Sergio Gentili from Noples thai explore the que stion of the libido thot Freud deduced as being in a perpetuai stole of submersion if not repression. Gentili's drawings move from the literol to the more fontos-tlc projections of the libido . He is lifting off loyers of repression through lmoginotive erotic wanderings . another example of Pop Surrealism. 

. Maurizio Elettrico, also from Noples. gives us o drowing thot obsurdly remorks of the institutionolizotion of the frogronce of roses. on ocrid com-"'!ent on the reolity of medio in postmodern life. Curiously, the pointer Bartolomeo Migliore ;s obstroct ideogram, employing Farsi script. would seem more southern \han northern . His pointing foregrounds the detoils of longuoge, the punctuotion , the ombivolent visuol syntox of the written word. the crossovers in writing , the heraldic polimpsest . 

lhe cool realism of Alberto Castelli from Torino disploys clarity and confi-dence in representing younger people in simple formai terms with calcu-lated color and constroint. Using buildings ond porking lots from deserted city centers in Torino as subject motter in his paintings , Marco Memeo echoes the location of Gole Gates in Brooklyn. The Neapolitan ortist Piero · Gollo's self-€ffocing vinyl tablecloth with green flowers suggests the begin-ning of o pattern evoklng deslre, the desire to subvert the lnevitable · through follure of repetit lon, thus offering on ocrld comment on the unfin-lshed sign as art commodlty . The attitude toword effacement is olso pres-

ent in the figures ond more cons idered toble composition of rubber imple-ments. including bolloons ond condoms. by onother ortist from Noples. Lorenzo Scotto di Luzio. 

As I lisi the nomes of these ortists with my unconvincing Americon accent. I am owore of the beouty - lndeed. the poetry ond fluidity - of whot I am trying to pronounce . The delicate rhythms ore extraordinory ond. for o critic such as myself, incites a feeling of impoverishment in the typicol American names that intelligent ltalions ore bombarded with in the media everydoy . Tom Honks. George Bush. Al Gore . There is no poetry here . Just dull phonetic thuds . Flattened vowels with no spice . no romant ic intrigue . How con nomes like Jeff Koons compete with names like Paolo Barordinelli or Alice Capelli , or Mariangela Levito. or Bartolomeo Migliore? One of the pleosures of being asked by Ombretta Agro to give these ram-blings ot this occasion todoy is to be oble to soy these nomes. these beau-tiful nomes . How con names like these noi inspire the mo~ing of art? Thank you. And I hope you oli enjoy the show! 

This is the tronscription of o talk given by the critic Robert C. Morgon ot the lnstituto Italiano di Cultura on 68th and Park Ave. on Morch 2. 2000 for NA.TO .. on exhibltion curateci by Ombretto Agro ot Gole Gates. 37 Moin Street (Dumbo), Brooklyn. 

NY Arts 13 

w 
n. 

;a 

lhe 
ve: 

lellL 
' oto-

/hite 
deli-
jOl)e 

hthe 
; and 
) cul-
erotiC 

exces-
1is lci'ld 
Nicola 
uous in 
, North 
tuolistiC 
io. o!SO 
technO-
)US and 



lii 



/ 

Napoli 

• 

e a er1e: 
da sotterranee a sopraelevate 

Nello splendido Castel Sant'Elmo una mostra della Soprintendenza 
valorizza il lavoro dei mercanti, ad iniziare da Lucio Amelio; 

che hanno fatto della città una delle capitali italiane del contemporaneo 

cl 1980, sollo gli auspici di 
Lucio Amelio, ormai leg, 
gendario gallerista, Napoli 
divenne teatro di uno stori .. 

co incontro, quello tra 
Andy Warhol e Joseph Beuys, vale a di, 
re le due anime dc11';nt,• ,1rl secondo do ... 

pot.?,ucrr;1~ qui duC' 'I •pp :,rcntcmcntc 

jnconciliabi\i, qudl ,. 1: tipicamente 

'' È significativo 
che la mostra si tenga 
nella stessa primavera 
in cui il ministro Melandri 
incontra i galleristi 
per 1m rilancio dell'arte 

americano, vot;a.to all'cnla1izzazionc del.-

le icone mediatiche, e quello 11agico, 

profondamente europeo, di un artista che 

aveva dato il suo fortissimo contributo al, 
l'iconoclastia concettuale, poterono lavo, 

rar:,insieme. Il 2 maggio Napoli acco, 

glicrà un non meno storico evento: la So, 

printcndcnza per i Beni artistici e storici, 

dire!la da Nicola Spinosa, omaggia i 

galleristi napoletani con una grande 

esposizione allestita negli ambulacri di 

Castel Sant'Elmo. Scherzandoci un po' 

su, si potrebbe paragonare questo nuovo 

incontro a quell o fra Vittorio Emanuele 

Il e Garibaldi nel 1 860 a Teano, che non 

è poi tanto lontana da qui. In sostanza, 

dopo decenni di incomuniubilità, è co, 

mc se lo Stato riconoscesse ufficialmente 

il lavoro degli operatori pr ivati, quelli 

che sul contemporaneo risch iano investi, 

menti e carriere; cd è signifi cativo che la 
mostra si tenga nella stessa primavera in 

cui Giovanna Mclandri, ministro per i 
Beni culturali, ha a sua volta incontrato 

a Roma i galleristi per affrontare con lo, 

ro un piano di ulteriore rilancio dell'arte 

contemporanea in Italia anche in base al, 

la risoluzione di problemi specifici, co, 

mc qudli inerenti all'l va, al sostegno in, 

ternazionale dell'arte nostrana, alle leggi 

sull'esportazione e sutl'imp orrazionc 

delle opere. Problemi terra ,terra, come si 

vede, con i quali si scontrano quotidia , 

namentc i galleristi presenti a (<Castelli in 

aria», titolo della mostra curata da An, 

gela Teccc, direttrice di Castel Sant'EI, 

mo. Non è un caso che la «riconciliazio , 

ne» si svolga a Napoli, città che dagli an, 

ni Sessanta a oggi si è rivelata come una 

delle più attive in Italia sul fronte galleri, 

stico. La mostra ripercorre le loro viccn, 

dc a p;utirc da tre sezioni concepite in 

memoria o in omaggio di altrettanti <cuo, 

mini dell'arte» napoletani o che hanno 

legato il loro nome alla cultura cittadina. 

Lucio Amelio, anzitutto, e Nicola Spi, 

nosa, non perdono l"occasione, in cata lo, 

go, di rimencrc in discussione la qucstio, 

ne legata a quella straordinaria collezio, 

ne, nata sull'onda emozionale del sisma 

del 1980, intitolata appunto «Terrae Mo, 

tus», comprensiva di opere dei maggiori 

protagonisti della contemporaneifà, ep, 

pure ceda tempo inopinatamente sonraua 

«in deposito» presso alcuni locali della 

Reggia di Caserta» . Poi Carlo Alfano, 

artista ma anche vivace animatore cuftu, 

raie, e Gino Dc DominFCis, anch'egli 

prematuramente scomparso, che aveva 

destinato il gigantesco scheletro umano 

dal titolo «Calam ita cosmica__,, al Musco 

di Capodimonte. Il corpo centrale della 

rassegna è invece stato scandito dalla cu, 
contemporanea in Italia '' 
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'' Dagli anni 

Sessanta a Napoli 
e in Campania 
st susseguono, 
tempestivamente, 
le nuove tendenze, come 
l'Arte povera oggetto 
di una circostanziata 
analisi nel 1968 negli 
Arsenali di Amalfi, 
o la Transavanguardia, 
attraverso i campani 
Clemente, Paladino 
e Longobardi lanciati 
da un <mapoletano,,, 
Achille Bonito Oliva. 
E i galleristi sono spesso 
collezionisti 
appassionati, come 
Peppe Morra 
o Pasquale Trisorio. 
Sono i <(padrù, della 
generazione affermatasi 
negli anni Novanta '' 

ratrice in due settori. Il primo è destinato 
alle gallerie storicizzate, quelle nate negli 
anni Sessanta e Settanta: ecco allora pas, 
sato e presente della galleria Amelio, e 
poi di Lia Rumma, che porta a Napoli 
Kosuth e Robert Longo, Clegg & Gutt , 
inan e Cindy Sherman. Steinbach e lo 
~tess~ Ki~er'. se'."f di~en~~arl le mostre 
d, PIStolettò e 1happort~ .~?J~U\~ con 
De Dominicis .' Storiche sono anche le 
gallerie Trisorio. che sostien~ Dan Flavio 
e Boc:tti. Manzoni e Arakawa. sino alla 
giovane Raffaella Marinidlo; Dina 
Caròla. che spazia dalle avanguardie sto, 
riche ai classici della contemporaneità; lo 
Studio Morra, di vocazione fortemente 
sperimentale, interessato al comporta, 
mentalismo di Gunther Brus è della 

Abramovic. di Gina Pane e di Hermann 
Nitsch; e Framart Studio. che agli esordi 
propose una vasta retrospettiva di Du, 
champ e, passando attraverso Nam June 
Paik, Oppenheim, Brecht, Kaprow, Vet, 
tor Pisani, Fabro e Boetti, fu tra i primi a 
scoprire Chia e Clemente. Storie di ~•I , 
lcria, ma nuu solo: attraverso i cosidJ,.,.,u 
•mercanti~ è tutta la cµltura cittadina a 
ricevere positivi impulsLNegli'anni Ses, 
santa è ad esempio attivo il Centro Studi 
Colautti di Salerno, animato da Marce!, 
lo Rumma, che coinvolge critici come 
Maurizio Fagiolo, Germano Cdant, Fi, 
liberto Menna, Achille Bonito Oliva . A 
Napoli e in Campania si susseguono, 
tcmpcnivamcntc, le nuove tendenze, co"" 
me l'Arte povera oggetto di una circo, 
stanziata analisi, nel 1968, negli Arscna, 
li di Amalfi, o la Transavanguardia, at, 
traverso i campani Clemente, Paladino e 
Longobardi lanciati da un napoletano, lo 
stesso Achille Bonito Oliva . Galleristi, 
sl, ma anche collezionisti appassionati, 
come Pcppe Morra o Pasquale Trisorio. 
Sono i •padri» della generazione succes, 
siva, cui è dedicato l'altro settore della 
rassegna: Alfonso Artiaco, ad esempio, 
che apre nell'86 a Pozzuoli spaziando dai 
povcristi ai transavanguardisti, dal Mini, 
malismo alla Pop,an, e che recentemente 
lancia i giovanissimi Pcrino e Vele e 
Bianco e Valente, due coppie di punta . 

Negli anni Novanta la tradi , 
zione prosegue con Raucci & 
Santamaria, Vera Vita Gioia, 
Thcoretical Events e Scagna, 
miglio & Teano. A loro si dc, 
ve il lancio di altri giovani ed 
emergenti, sempre con quella 
predisposizione all 'internazio, 
nalità che contraddjstingue l'o, 
perato dei galleristi napoletani : 
è l'ora di Mario Airò e di Betti 

'' OJ:!ella attuale 
non è una mostra, 
è soprattutto un'idea: 
mostrare l'uso possibile 
di un luogo 
apparentemente -, ,,~?-.. , > 
((astratto), o <ifuori dal 
reale),, che sino ad ora, 
nonostante i restauri 
degli anni Settanta, 
non era ancora riuscito 
a rendersi popolare, 
intimo alla sensibilità 
e all'immaginario 
individuale e collettivo 
dei napoletani. 
La rocca di Sant'Elmo 
si propone come sede 
permanente 
e accessibile 
per il contemporaneo, 
così come la contigua 
Certosa 
di San Martino 
lo è per la civiltà 
del passato , , 

, 
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Bee, di Matt Collishaw e di Damicn 
Hirst, di Nan Goldin e di Richard Prin, 

ce, di Sabrina Sabato e Grazia T odcri, di 

Liliana Moro e Timoney. Oppure di 

confronti avvincenti, come quelli tra 

Spallcui e West o Hammons e Whitncy, 

animati da Vera Vica Gioia. 
Ecco perché l'espressione «Castelli m 
aria,) utilizzata nd titolo di questa rassc, 

gna su c<artc a Napoli di fine millennio>• 
va considerata nel senso più positivo del, 

l'espressione, quello che allude alla fan, 

tasia più che alle fantasticherie, a un'uto, 

pia possibile più che a sogni senza esito. 

Allo stesso modo non sarà un «castello 

in aria)) neanche la rocca di Sanr'Elmo, 

che negli intendimenti di Spinosa deve 

diventare, scrive il soprintendente, sede 

permanente e accessibile ffpcr il contcm, 

poranco1>, così come la comigua «Certo, 

sa di San Martino lo è per la civiltà del 
passato». Allo stesso modo, dichiara 

Angela Tecce, quella attuale «non è una 

mostra, è soprattutto un'idea: mostrare 

l'uso possibile di un luogo apparente, 

mente "astratto" o "fuori dal reale.,», che 

sino ad ora, nonostante i restauri degli 

anni Settanta, non era ancora riuscito a 

rendersi ccpopolarc, intimo alla sensibi, 

lità e all'immaginario individuale e col, 

lcttivo dei L•amica fortezza 

angioina dovrebbe così agcvo1arc. sccon, 

do le parole della direttrice, la valorizza, 

zione della già cospicua sezione contcm, 

poranca del Musco di Capodimonte, 

«che per vivere al di là del suo ruolo mu, 

scale ha bisogno di conoscenza, attravcr, 

so la messa in rdazione, anche in rete, 

con centri di informazione, produzione e 

scambio internazionale, uno dei quali 

dovrebbe essere costituito da Castel 

Sant'Elmo». Il catalogo, pubblicato da 

Allcmandi, contiene testi di Spinosa e 
della curatrice cd è illustrato da fotogra, 

fie scattate ad opere già allestite. La pre, 

fazione è di Giovanna Melandri, che 
apre i lavori del convegno sul tema «Ar, 

te per un nuovo millennio. Musco, criti, 

ca, mercato», il 2 e il 3 maggio. 

Franco Fanelli 

IN QUESTE PAGINE, 
NELLE FOTO DI BARBARA JODIGE, 
DALL'ALTO E IN SENSO ORARIO, 
LE OPERE DI LUCA MARIA PATELLA 
E PIERO GOLIA, IL RITRATTO DEDICATO 
DA ANDY WARHOL A Lucio AMELIO, 
L01NSTALLAZIONE DI LUCIA ROMUALDJ 
E UNO SCORCIO DI CASTEL SANT'ELMO. 
A PAGtNA 7, 
L'OPERA DI EUGENIO GIUBERTI. 



r 

I 

I 
• I 

.. 



Ein LuftschloSstUr die Avantgan 
; _c;:--'.; . . Die Festung Sant'Elmo iiber dem Golf van Neapel wird zur Hochburg zeitgenossisc 

:_. ·-· . '• \ . . . . » .Lufts~hlii_s~r- '. s ant'Elmo schwebt hoch ii ber d~r Schau .Luftschléisser" getrofferi ha ben. Marmorsaulen: ein modernes Porta 
Kuns: in Nea;:,el zum Stadt auf dem V omero, em · Einige waren seine Mitstreiter in der Hier geht es um schlichte, geometi 

Jahruusendende" Schloss in der Luft, in dem wiede- Stunde des Erwachens aus dem kultu- sche Formen, wie sie auch Ettore Spai 
N I Ca 1 1 rum Luftschléisser errichtet werden: rellen Tiefschlaf. Zu ihnen gehéiren letti in .Amphore, Becken und Vasen 

e ape , s e . Traume von der Wiederbelebung der Marcello und Lla Ramma, die maE.geb-· angewandt hat · ,sant Elm~_ zeitgenossischen Kunstszene, die wahr lich arn Durchbruch der Art povera, -. Anselm Kiefers schwarzweille Gum 
i Vomeni · werden sollen. Ùber fiinfzig Kiinstler - der Kunst mit einfachen Materialien, milackemulsion .Lasst tausend Blu 

Via ntc Angelini haben die Festung erstùrmt Ihre Bil- · beteiligt waren. Andere sind ehemali- men bliihen• erhebt sich mahnenè bis l6 .Juli der, Plastiken, Objekte und Installatio- ge Mitarbeiter von Amelio, die sich machtig in einem Saal 1m gleillender 
Di.-So. 9_19_30 Uhr nen bilden die Vorhut In den nachsten selbststandig gemacht haben wie Pas- Llchtkegel liegt Gino De Domin~ Jahren_ so11_ Sant'Elmo ein Forum fiir . • quale Trisorio, der Videokunst féirdert .Die Zeit, der Irrtum, der Raum•: ein ge-

Fr. bis 23 Uhr die internationale junge Kunst wer- Die kollektive Schau ist nicht thema- fesseltes Skelett Es ist Teil einer Instal-• Telefon den. Das ist vielleicht eine Utopie, aber tisch eingeengtAls einzige Auflage for- lation, die der ~998 gestorbene Kiinst-
0039081/5784030 die Hafenstadt hat schon oft gezeigt, derte die Leiterir. des Kunstschlosses, ler im Museuni 1 Capodimonte aufge-
Katalog Allemandi dass sie Unméigliches moglich machen Angela Tecce, die Galeristen auf, "Klas~ baut batte. Einen grottenartigen Raum t _-_, .-\<·. -_~r i::~,(~j~J~~-~l~~p~gsp}l4-t~die P!Ogr~ ~~;_'..:~bt;~;i:::it;td~:~~~~; :,. ~:! H;;~c::;;~~v~Je;~ 

J e.- ::-_ ·· · ,j,c-:;' y;;f.: ,;·:;;- :-t ~ò:, v~ und y.rèltoffene l'olitik,Neapels m,=.J'. ckurigen zusammenzubnngen und da:4 .Have siink~ gewahlt. Ein peoklassms-
i ·· : ~--· .,~----~-f:'-~:;; :.::: èleiC~::fuièf7òerJa1iiéid.i die Figm}; bei den intemationalèn Charakter der:0::"nscliesZìtatybll'sanftériroiuèsiÌicfdie 
! · .. i . . ·• -)es_ iègéndaren -Griindezs dei ,).fodern ;:- _AusstelÌung imAuge _zu behaltèn. :.:0~~-~-. Biistèii atis 50-1..ire-Stiiclcen des 27-jahri: 
· · !- · : · Art ·Agericy, Lucio Amelio, der gleich . · -· In den endlosen Gangen: und Hallen, • gèn Piero Golia; diè sich von ihren 

i( 

eìnià?~ iJ?. · eine~ . Port:rat von ~dy • Nischen und Kammern, die zerkliiftet -·· clceln ii ber das griine Gras ìn dem ,'Am-Warhol die Richtung wéist'' Amelio~ von SchieSscharten sind und verwin- .- merderVerliebten" anschauen:- . ··;{¼:-... brachle Beuys und Warhol nach Nea- kelt, durchwandert man die jiingere ·: -~ - Die kontinuierlichc Praseni · 'der' peL bewegte mit der lnitiative .Terrae ,_ Geschichte •i des ·. neapolitànischen · Nachwuchsgèneration neben àiier: Mciru- nacn dèin Erdbeben, das Nea- . Kunsthandels und seiner Schiitzlinge. · kannten · Kfuistlem · wie Sol LeWitt.· pel 1981 erschiitterte, italienische und Uber der· Zugbriicke schwebt ein Tra- '.,. Mimmo Palladino, Michelangelo ~o-auslandische Spitzenkiinstler zum Ein-· •. pezkiinstler, eine elektromechanische · letto, Dennis Oppenheim gewahrleis-• :, -<· . 51~ fiii <li.e.Sta~!:-~~.;>\ ~. : · ·. ;,· /.: ,:;,, )nstallation ,?er junge~ K.iinstler~ir tet, ~e Bege~ung~cht ~1: ein~ 
. . . , •_'.'.~~1 - l ; . Als.Stammesvater"~ehtAmelioso- pc .Quartap1ttura:. IJer Japaner Hide-:. nostalgiscliçn)'lina.btauchen.;. m: .. den ·; 
. . ·. ,-: . ,"· J ~ · • .. i di~" ~-~èJi. .d~ __ A~ t di~{ toshi]-lag~~ legt leuch:e~~ r.~~ bf ·;, -~~tieg~!~:1"V~rgang~~ei~v.1r~ :'-

: :~:·..::::~= -~=-;:.....,..:. -...,.. ~-ùhri A1.l.S5?-~g . dc;r ___ ipalte Holzverstrebungen _uberstrenge ." .. Ob es sich ~~chlich das __ 
-~:;;.;.-; -~·---:;:7 -:c; --==.:c.:; s , ::+,; .. ·,:.--=--·--.:.:.~- -,_-:·;; ,-:_,-·: ·-· ;,s-~h~ ctin~ -~~u"e~::.n~apo1itanisChèn >è .. '·-· . . . . . 

Olymps der zeitgenéissischen Kunst im Einklang mit der traumhaften Lage des Schlosses handelt, das steht noch in den Sternen. Fest steht, dass Sant'El-mo als Kunsthaus engagiert auftritt 
Dem Superintendenten fii: Kul~-giiter von Neapel. Nicola Spinosa_: 1~t nach der Einrichtung der zeitgenoss1-

schen Abteilung im Museum Ca podi~ monte 1998 - mit Werken von Janru~ Kounellis Mario Merz, Alberto Bum und Jose~h Kosuth - ein weiterer Schritt zur Wiederbelebung der Kunst · meuopole am Fulse des Vesu~s ~elun-gen. Die Festung soll mcht wie m den vergangenen Jahrzehnten n~ch h~rau~-Iagenden Ausstellungen ~eder m die Lethargie zuriicksinken. D1e konkrete Zusammenarbeit mit den Galerien weist hier einen Erfolg versprechen -
den Weg ip die Zukunft . Die langjahrigen Restaunerungsar -beiten des dem Schloss vorgelagerten Klosters San Martino aus dem 14. Jahr · hundert sind jetzt beendet. Es enthalt eine beachtliche Gemaldesammlung . So lohnt sich das Ersteigen der Scnléis-ser auf dem Vomero gleich doppelt, und ilie Hofnung wachst, dass das Jahr 2000 die Realisierung alle:_ L~chli:is-
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NAPOLI 

RIAPRE CASTEL SANT'ELMO 

Con la mostra Castelli in aria 
/ la.pena fino al 16 luglio) Castel 

mt 'Elmo viene riaperto al pub-
ico. Un progetto ambizioso e 

... m facile, ma suggestivo, consi-
derata l'unicità dei suoi spazi: il 
percorso espositivo si snoda in-
fatti in ampi e irregolari ambula-
cri cinquecenteschi. tra scale e 
anfratti nascosti, attraverso foto-
grafie, dipinti, installazioni. as-
semblaggi e video. 
La curatrice Angela Tecce ha 
.:hiesto ai galleristi napoletani di 

,esentare tre artisti ciascuno -
.!\o giovane, uno affermato e 
uno straniero - per comporre 
una panoramica della scena arti-
stica cittadina degli ultimi . 
vent'anni. Si spiega così la coe-
sistenza di generazioni.' naziona-
lità e aree di ricerca assai diver-
se: artisti di fama internazionale 

come Haim Steimbach. Jannis 
Kounellis. Anselm Kiefer. Sol 
Le Witt. Mimmo Paladino ac-
canto a giovani come Piero Go-
lia, Paolo Berardinelli, Maurizio 
Elettrico, Bianco & Valente, 
Perino & Vele; gli omaggi a 
Gino De Dominicis e Carlo 
Alfano e la presenza di artisti 
che hanno scritto negli ultimi an-
ni la storia dell'arte campana 
(Marisa Albanese, Eugenio Gili-
berti, Nino Longobardi. Ernesto 
Tatafiore, Mimmo Paladino, 
Mimmo Jodice fino a Marian-
gela Levita, Raffaella Mariniel-
lo. Betty Bee). Tra i molti artisti 
che hanno lavorato per il luogo. 
realizzando le opere più interes-
santi. vanno citati il giovanissi-
mo Franco Scognamiglio che ha 
presentato un 'inquietante instal-
lazione sonora (Alisei). Piero · 

. ,;,,.,...., •.. -.- __ ,.... _____ ., ___ _ 
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L "installazione di Bella Berent a 
Castel Sant'Elmo. 

Golia con il suo assemblaggio di 
monetine (Stanza degli innamo-
rati). e la tedesca Hella Berent 
che ha saputo dialogare con lo 
spazio disponendo i suoi 160 
specchi sul' pavimento tufaceo, 
in un suggestivo effetto di rifra-
zione (Have Sunk). 

(Donatella Bernahò Si/orata) 1 
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LA STA :: 
LUOGHI DELL'ARTE DI GUIDO CURTO 

SottJ. i1~it6'dei11o~~l.j.~~~ tii'ele~i>~tà'~ r:a'nco d~ln~~:res~ .Ì fo;1 O ; 
principale dell'Anagrafe, in via della Consolata. A destra, un fotomontaggio che l 
illustra, a grandi linee, come sarà l'installazione d'ane ;.~ 
del vultaniro a'rti~napolétano Pieio Golia, 25 anni, scelti! fra-126 opere. ,, .• ,. 'i5 
Golia' (foto in basso) si è fatto notare ad Anissima esponendo nella galleria M'azi una e :• 
palmà altissima sulla.quale, ogni tanto, si arrampicava . . : · ,:: :/ 1 ·.· 1.,. ' . · 

. . ·:, . . ' ' ·- . . 
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Anagrafe, il bynvenuto del Grande T6rino 
La mitica squadra scomparsa, a Superga nel '49. 
diventa un 'installazi.one a grandezza naturale 
Gli juventini non se ne abbiano 
a male. La formazione al com-
pleto del Grande Torino diven-
terà tra un mese una installazio-
ne d'arte contemporanea. L'ope-
ra sarà esposta in uno spazio 
pubblico frequentatissimo, do-
ve ogni giorno passano un mi-
gliaio di «visitatori». Ma atten-
zione; non si tratta di un mu-
seo. La celebre squadra, tragica-
mente scomparsa il 4 maggio 
del 1949 quando l'aereo che la 
riportava da Lisbona a Torino 
andò a schiantarsi alle pendici 
della Basilica di Superga, verrà 
riprodotta a grandezza natura-
le nell'atrio dell'ufficio centrale 
dell'Anagrafe in via della Conso-
lata 23. Tutta la formazione, 
capitanata da Valentino Mazzo-
Ja, diventerà quindi una grande 
scultura iperrealista, fatta di 
gesso e resina epossidica colora-

ta, con i calciatori raffigurati · 
fedelmente uno ad uno, in bella 
posa, su due file, seduti sui 
gradoni diposti sul lato destro 
entrando sotto la grande volta 
d'ingresi,o agli uffici anagrafici. 

L'ideà è · di Piero Golia, un 
vulcanico artista napoletano di 
25 anni che ha appena vinto il 
premio Torino Incontra l'arte. 
Infatti, per il quarto anno con-
secutivo l'associazione torinese 
Artegiovane, in collaborazione 
con il Centro Congressi della 
Camera di Commercio di Tori-
no e col contributo della Fonda-
zione Crt e della Compagnia di 
San Paolo, ha bandito un con-
corso nvolto agli artisti italiani 
emergenti e li ha invitati a 
progettare un'opera da colloca-
re in una «porta» della città, 
ossia in uno spazio pubblico 
emblematico di Torino. In pas-

sato le «porte» di Torino sono 
state l'Arsenale della Pace, sede 
del Sermig, il salone d'onore del 
Municipio, l'aeroporto di Casel-
le, l'atrio di Palazzo Nuovo e 
naturalmente il Centro Congres- · 
si Torino Incontra di via Nino 
Costa 8. 

Quest'annoi 126partecipan-
ti dovevano inviare il bozzetto 

di un'opera da collocare nell' 
atrio dell'ex manicomio sabau-
do, costruito nel 1835 dall 'archi- · 
tettò Giuseppe Taluccbi, tra- . 
sformato ormai una ventina 
d'anni fa nella sede centrale 
dell'Anagrafe. La giuria, presie-
duta dal direttore della Galleria 
Civica d'Arte Moderna Pier Gio-
vanni Castagnoli, si è riunita la 
settimana scorsa ed ha assegna-
to il primo premio a Golia che 
aveva proposto di trasformare 
u,na sbiadita foto del Grande 
.Torino in una scultura. 

Piero Golia non è un tifoso 
granata, ma quando è venuto a 
fare un primo sopralluogo a 
Torino per capire bene la Joca-
tion dell'opera, aveva molte 
idee in testa, tutte però un po' 
confuse. Poi, dopo essere entra-
to nell'atrio dell'anagrafe ecco 
l'illuminazione . Accanto a lui 
c'era un signore anziano, in 
attesa che venisse il suo turno 
per ottenere il certificato di 
morte della moglie. Era molto · 
triste e Golia incominciò a 

chiac~hierare con lui · del più e 
del meno. Dopo un po' si parlò 
anche di calcio, del vecchio 
Toro, della tragedia di Superg a. 
«Ecco l'idea! - racconta con 
entusiasmo Piero Golia - a fare 
compagnia a quell'anziano si-
gnore ci potrebbero essere i 
giocatori del Grande Torino». 

Golia vuole che le sue opere 
siano in grado di suscitare sen-
sazioni ed emozioni nella gente 
comune. Non a caso nei ·giorni 
scorsi in occasione di Artissi-
ma, la fiera d'arte contempora-
nea, Golia si è fatto notare 
esponendo nello stand della 
galleria Maze una palma altissi-
ma, in cima alla quale ogni 
tanto si arrampicava con agili • 
tà e poi restava lì per un po' di 
tempo appollaiato come una 
scimmietta. Una performance 
divertente, incentrata sull'idea 
che l'arte . deve ancora saper 
stupire, sorprendere la gente, e 
se il caso commuovere, evitan-
do il rischio dell'elitarismo e 
della concettuosità. 
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Golia. resta senza-'i nsa·1ataVltinie'orepér·vìlttarefr~'fi~i:Jr!Jtt/::ittio~a~~r!:tJH ra1J!fip~i1tfo~~l~~~ :fuitl 
• • _ .. _ .• . ,. . . . · ... ,., di c~riento ar~atq_:rico~erti,d',in- ~.'l. Es di via 0 _San pomeruco "§ 
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~ Via . Mazzini 40 . . In inaugurata , la,, mostra personaj;e vermssage aspét'tanqo t:\iiH'com~~·•pM't é'isére . v_i.sta '~okantò ?'oggi\i giÒiosar#wit~'.cbri.cettuàliè'sot~ , J fondo. al ç9rtµe una di Pie:rò Gòliq .. I~ &io. vane. 'art.' . 18°, fa · pratç>rè. ~o~ché:ama:sorpténde:i-e;;'ii~(or.8:rl.·~t iefi.'~0)~ pe:rbhéd 'insa~ata merité,~éiru'ci,. 'éome1il pòll!)fpat',.;, 

bassa costruzione a napoletano venticmquenne s'era , e meravigliare, Golia alla Maze stalrtllllediabilmenteafflosc1an- lante di gomma che scandisce.la • 
due piani. Una' ex . già.fatto notcµ-e_a TC>rinq a Wzip : non ha esposto dipinti o sculture, dòsi,"ècim'ei:a previsto. Da doma- · frase «Bella Mostra». - ---:;··· 0 

.. . .. «fabbripµe_tta>> . che, ott~_bre per àve{ p.~eci~~é ( a.!1!1 : ~a chi. entra in galleria si trova ni iri poi sulle pareti sai:anno . ,, . ·.: · •, , . 't 
da qualche ·anno, e diventata la fietad'artecontemporanèaArtis- •: dinanziad~asalacompletaµien- e~poste_(evenduteP!lfqtodi ,quel · .. · 1. .-.. • . ... . ., ii,, 11·} 
sede della galleria d'arte contem- sima espone~d? com~ opera una ; te vu9ta dove svettano}~~olo · a! ·;. ,sixigq~,ar~ .~~e~~l:1:Sé;\w.p\P,ntal~" ~alleria' ~•.arte co~ntempora~e~ ... •· 
poranea Maze. In questo vasto e palma alta dieci metn, sùlla@as ,. centro due alte colonne,iJ:i .•. cespt 1,•• . .yegetàle. l'•J ··:(,'.,, 5/r,tit . .'.':•',">,. , -->': via Mazzini 40 • · ' , " ·• 
luminoso loft sabato scorso s'è le si era arrampicato il giorno del di lattuga che con le lo:rçì tenete, , 'S[\)~a,Jquestir ·(se:~i •c'è .llll 'altro Orario dalle 16 alle 20 · 
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This is the 4th year that "Torino Incontra" is being held and it certainly is one 
of the most interesting occasions for , oung ltalian art. Every year a public location 
which can be representative of the ltown is chosen and some young artist are 
asked to look over it and to make r project for such a location. This year the 
entrance hall of the "Anagrafe", a 19!h Century building in the heart of a multieth-
nic effervescent district of the town, hFs been chosen for venue; therefore the win-
ning work should have met an unconvl entional audience: not the usual gallery and 
museum-goers but a mass audience. 

This is why the jury presided dwer Mr. Castagnoli, director of the Gallery of 
Modem Art has chosen Piero Golia's work. Just for such an audience "who hates 
contemporary art - Piero says - for those who would never be interested in my 
stories" for them "4.5.1949 ... sorridevano" as been created. 
Piero's introspection, his quiet telling lof his own little stories, has made way to the 
collective memoria! of the !ragie air Fash where the Turin mythical soccer team 
disappeared the night of the 4th of ~ay 1949. 

lt is a monument which expres1es the emotion for that absurd loss by focus-
ing into the moment before the cras~: the unaware smile which is like a colored 
thoughtless light, covering over an if pending danger. With this work Golia sets 
you out to a different path: from the story of his life to the story of the mass. lt is a 
change in the intentions of a soul whth is looking ahead beyond its corpora! and 
generational windows with both asta ishment and enthusiasm. The incident told 
by Piero refers to events and times w ich do not belong to the artist's life; tales and 
information given by common people or better by a whole town that contributed to 
reconstruct the event. I 

This is how Golia can give his fork a lively inspiration with a strength which 
is more objective than subjective, st13rting from the others to reach himself. The 

sculptured statues representing the soccer players are hyper-real, and as such 
they cannot be interpreted: they are objective and artificial at the same time; in 
short this is a past recreated both as an event and a new reality with due respect 
for what it represents. 

The players are reproduced alive and ready fora snapshot to be taken at the 
moment. Their colors are brighi and brilliant and the composition is lively and joy-
ful. lt is an anti-monument: not a firm and rhetorical memory but a challenge to 
eternity in the name of an ephemeral thing; a new emotion underlying ttie 
ephemeral aspect. 

In this work the artist steps aside to be replaced by a collective emotion like 
a persona! testimony of an attentive deep participation of life. lt's a change from 
one's ego to the universal and particular character of the dramatic event which 
joins glory and tragedy to the sense of destiny as well as the sport myth to the 
absurdity of Fate. Fragility, unfinished things, useless attempts have been the 
main themes of Golia's sensibility since long ago, and they show the passing from 
the innermost part of the individuai to the outside world of the artist to the rational, 
emotional models, of the others. lt's a poetics on the vulnerability of both things 
and human beings; il reveals the illusion of life which shows its charm and its allur-
ing strength as the origin of every fragility in the world. This is the "illusion", as told 
by the recent columns made of thousands of tender leaves of lettuce whlch sup-
ported the ceiling of Maze Gallery where Golia's last solo show was held. 

These works represent the world as a theatre of the weak disguised as the 
strong; the apparent balance of reality shows the fugacity of our dreams in a dra-
matic way, behind reassuring superstructures. 0ur feelings don'! go beyond our-
selves and our vague hopes, like the many hearts Golia has painted on the walls 
of the gallery, fili up the walls until the height his hand can reach.O 
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Art • 1n Naples at the 

End of the Century 
A rctrospective of the history of contemporary art in Naples of the 
last tweoty years, that's how we cao definé the show "Castles in the 
Air" at S. Elmo Castle, a gorgeous 16th century castle built on a hill 
that domioates Naples . 

Piero Golia, LI stlll!ZA degi mlfflll!OllJli (lhe IIMn IDCtn), 21XXl, Coni)'--

Angela Tecce as well as the Superiotendent of Historical and 
Artistic Property deeply wanted thÌs show in order to reintroduce tbc 
public to the monumental rooms oftbe castle that had becn too long 
forgotten . Therc is only one idea : to show tbc public tbc cxtraordi-
nary spaccs of the castle and open it to contcmporary culture . 
Ncapolitàn gallerists - under Angela Tcccc's guidance - workcd 
hard to rcalize tbc show : they had bcco askcd to present thrce his-
torical artists side by side with a youog one . Tbc inevitable conclu-
sion was a great mishmash of contemporary art, not an innovative 
one. There was no leitmotif just the co-cxisteoce of diffcrcnt gener-
ations and pursuits (among the artists Andy Warhol, Mimmo Jodice, 
Sol Lcwitt, Ettore Spalletti, Anselm K.icfcr, Michelangelo Pistoletto , 
Gino de Dominicis, Aim Stcioback, Allan Kaprow, Al Hansen, 

50 1§$1ARTSj ),lylfwcust2000 

Donatella Bemabò Silorata 

Mimmo Paladino, David Hammonds, Janis Kounellis, Alighiero 
Boetti) . Anyway it is also true that tbe cxtraordinary uniqucoess of 
the spaccs - gorges lit by narrow slits, narrow passages and dun-
geons - made the lack of a mere curatorial pian talee second piace . 
Tbc public, tbc critics , the media were fascinated by tbc evocative 
routc of the show coosisting of videos, paintings, installations, pho-
tos and sculpturcs . 

Much as been written about the castlc, praising botb its structurcs 
and spaccs; tbc mcaning of the initiative has been largely under-
lincd, but not much has been said about tbc works and tbc artists . 
Among tbc about 50 artists askcd to participate in tbc show, only a 
few wantcd to intcract with tbe space . Most of tbem just took old 
works from tbeir storage rooms and brushed tbem off (wc wonder 
whcthcr tbc choice was made by tbc artist or by tbc gallerist) . Tbc 
point is that onc cannot adapt any work to such a piace : tbc work has 
to be considcred witb respcct to tbc space. That's tbc only way to put 
contemporary art in historical spaccs. You can put works at random 
only in muscums planned for contemporary culture. 

An agc-old problem up again : in Italy wc bave no structurcs like tbe 
one in Bilbao, in the "Bel Paese" tbcre iso 't tbc culture of a project, 
and wc go on putting modem installations in Palaccs, Castles and 
monumcntal buildings. lt sometimcs works - think of tbc show 
"Rooms and Sccrcts" at the Rotunda della Besana in Milan, just to 
=Il tbc most reccnt example. Wc should mention a furthcr risk: 
spaccs with too much character often distort tbc view of a work. What 
about tbc culture of tbc "white cube", tbc white absolute empty 
spaccs? Why should wc make up for lost time at ali costs? 

Ok. Lct's now come back to thc show. Again tbc more succcssful 
work intcgratcd witb tbc space . Paolo Bcrardinelli (1964 , Th. E. 
Gallcry) has preparcd a "plcasant" stop along the passagcs inviting 
tbc visitors to a poisoning cocktail; Bianco e Valente( 1962-1967, 
Alfonso Artiaco Gallery) werc able to isolate a space by darkcning 
it completcly and rcalizing a video installation tbcre; Piero Golia 
(1974, Studio Morra) in homagc to tbc classic piace has rcalizcd two 
busts made of tbousands of wondcrfully set small coins; Franco 
Scognamiglio (1966, Lia Rum.ma Gallcry) has fillcd tbc cmpty 
space of an imposing staircasc witb a fascinating audio installation; 
Pcrioo e Vele (Alfonso Artiaco Gallcry) bave put tbcir bomage to 
Michelangelo made of papcr macbé on a tufaccous wall. Besides tbc 
work of tbcsc young artists tbc work of the Gcnnan Hclla Bmnt 
(1948, Dina Carola Gallery) stands out. She Put 160, mirrors in a 
gorge and light played off of them. In this big crowd of art works 
bas to be mentioned the great work of Jobn Baldessarri . In conclu-
sion if you tbink, as I do, that a good show consists in good works, 
this show must be sccn. 
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Napoli 

e: 
da sotterranee a sopraelevate 

Nello splendido Castel Sant'Elmo una mostra della Soprintendenza 
valorizza il lavoro dei mercanti, ad iniziare da Lucio Amelio, 

che hanno fatto della città una delle capitali italiane del contemporaneo. 

cl 1980, SOl:to gli auspici di 
Lucio Amelio, orffW leg, 
gmdario g,llaisu, N,poli 
d ivenne tutto d1 uno uon , 
co incontro, quello rra 

Andy Warhol t Jostph Btu)'s.. v>lt • di, 
re le due anime dcll'.utc dd secondo do, 
pogucrra ; qui due spiriti apparmtcmmtc 
inconciliabili , quello Pop e upia.mmrc 
americano, VO(ato all'mfauz::u.z.ionc del, 
le icone mediatiche , e quello tragico, 
profomb.mmrc europeo, d1 un anina che 
avt"va dato il suo fon.immo contributo al, 
I' iconodutia conccnualc, roterono l.tvo--
rarc ms1cmc. Il 1 maggio Napoli acco, 
glicri un non meno storico evento: la So, 
pnmcndcnz.a per I Bcm .uusuc1 e stona, 
diretta d, Nicola Spmou. omaggia i 
gallcnsu napolcuni con una grande 
cspouz1onc allesuu. negli ambulacn di 
Castel ~;mt'Elmo . Schcrundoc1 un po' 
su , s1 pmrcbb( paugon.uc questo nuovo 
mcomr o .1 quello fu Viuono Enunuele 
I I e Cu1b.aldi nel 1860 a T cano. che non 
C poi unt o lonu.n.a d.1 qui . In sosunu. 
dopo decenni da mcomun1cab iliLi, è co .. 
mc se lo Sut o riconoscesse urTici.ilmeme 
1\ l.avoro degli opeuton pn\'atl, quelli 
che sul contemporaneo nsch1ano mvcm .. 
menu e cuncrc ; cd è s1gmficat1vo che la 
mostra s1 tmga nella ncss.a primavera m 
cui C1ovann.a Mclandn, mmmro per 1 

8cm culturali, h.i a sua volta mconmuo 
, Rom, 1 gallenm per affrontare con lo, 
ro un p11no di uhenore rilancio dell'arte 
contemporanea m Italia anche in base .al .. 
I.a nsolu11one d1 problerm specifici , co .. 
mc quella merenu all'I v.a, al sostegno m .. 
tcrn.az1on.alc dcll'.1ne nostr.an.1 . .1lk lc~gi 
rnll 'csportaz1one e sul l' 1mron.121onc 
delle Of>(re. Problemi tcrra .. terr.1, come s1 
vede, con I qu.ala s1 scontr.ano quoud1.a, 
n.1memc I g.11\cnm presenti a .. caucll1 m 
.ina ". molo dell.1 moStu cuut.1 d.1 An .. 
gcb, Tccce, d1renncc d1 Castel S.am' EJ .. 
mo. Non C un c.aso che b "nconc1liu10, 

ne• si svolga a Napoli. cm.i che cbgli an .. 
m Sess.anu .a oggi u è nvcl.au come una 
ddlt più ><tivt in Iuli• sul front< g>lltri, 
stico . U mostra ripercorre le loro v1cen .. 
dc .a p.armc ci.a tre scz1om conccpne m 
memor1.1 o m omag~io d1 .altrctt.ano .. uo .. 
m1m ddl'anc » n.apolct.ani o che hanno 
leg.uo il loro nome alb. cultuu cuudm.a . 
Luc10 Amelio, .anznutto, e N1col.1 Spi , 
nou, non rcrdono l'occauonc , m cau.lo, 
go, d1 nmencrc m d1scuss1onc la quesuo .. 
ne legata a quclb. 11r.aord1nana collez10, 
ne, n.1u sull'onda emoZJon.ale del usnu 

dd 1980. mmolau .appumo .. Tcrrac Mo .. 
tus,., comprcns1v.a d1 Of>(IC dc1 magg1on 
prou.gomm della contcmpouncit.i, cp, 
pure •d.a tempo mopmaumenrc som.atu. 
wm deposllo,. presso alcuni locali della 
Reggi.a di Caserta ". P01 C arlo Alfano , 
.irmu m, .anche vivace .amnutotc cultu .-
ralc, e Gino Dc Domm1cis. anch'egli 
rrcmatuumcntc scomparso, che .aveva 
Jc mnato il g1gamcsco scheletro um.ano 
dal molo •Calam1u cosm1c.a_• al Musco 
d, C,pod,montc . li corpo ctmul< ddl• 
ruscgna e mvecc nato sc.anduo d.all.a cu , 

'' È significativo 
che la mostra si tenga 
nella stessa primavera 
in cui il ministro Melandri 
incontra i galleristi 
per 11n rilancio dell'arte 
contemporanea in Italia ' 



'' Dagli anni 
Sessanta a Napoli 
e in Campania 
si susseguono, 
tempestivamente, 
le nuove tendenze, come 
l'Arte povera oggetto 
di una circostanziata 
analisi nel 1968 negli 
Arsenali di Amalfi, 
o la Transavanguardia, 
attraverso i campani 
Clemente, Paladino 
e Longobardi lanciati 
da un <1napoletanol), 
Achille Bonito Oliva. 
E i galleristi sono spesso 
collezionisti 
appassionati, come 
Peppe Morra 
o Pasquale Trisorio. 
Sono i <1padrù) della 
generazione affermatasi 
negli anni Novanta '' 

rarricc in due senari . Il primo è dcstmato 
a.Ile ga.llcnc stonc1zza1c, quelle nate negli 
anni Scss.anu e Sccunu : ceco allora p»--
s.,10 < pm.rntt ddl., ga.11,ru Amdio. < 
poi di Lu Rum=, eh, porta a NapoL 
Ko,u1h < Robm Longo . Clrgg & Gun, 
man e Cmd y Shcrman, Steinbach e lo 
stesso Kicfcr, smu. dimenticare le mostre 
di Pistolcn o e il rapJ>OnO imcssuco con 
Dc Domirucis . Storiche sono anche le 
gallcnc Tnsono , che sosùcnc Dan F~n 
e Bocm, Manzoni e Araluwa , sino alb 
giovane Raffaella Mannicllo ; Dina 
Car òla, che sp.u1a dalle avanguardie sto,. 
nchc &1 classici della comrmpounciti; lo 
Studi o Moru, di vocUJonc fonemmtc 
spcnmmulc, interessato al comport.1., 
mcnu .hsmo d1 Gumhc r Bru s e dclb 

Abr2111ovic. di Giru Pane e di Heraunn 
Nnsch; < Framar, S1ud10. eh< •gL <sordi 
propose una vasu retrospettiva di Du .. 
ch.mp <. pauando .rtnverso N,m jun< 
P>ik, Oppcnhtim, Bm:ht, K.prow. Vtt, 
tor Pisani, Fabro e Borni . fu tra. i pnmi .; 
scopnr< Chia < Clantm<. Stori< di gal, 
lcri.a.. ma non solo: amaverso i cosiddetti 
•mcrcanti i. C wru. la cuhur. cinad.ina .i 

rictVCTc positivi impulsi. Negli anni Scs--
u.nta è ad ncmpio amvo il Centro Stud i 
Colauni di Salerno, arumato cb 1-brccl , 
lo Rumrru.. che coinvolge critici come 
~urizio fagiolo, Germano Cclant, fj ... 
liberto Mma.. Achillt Bon110 Oli .. . A 
Napoli e in Campania si sus.srguono, 
tempestivamente, le nuove tendenze, co .. 
mc l'Arte povera oggetto di una circo--
sttnziatt analiù, nel I 968, negli Arsma , 
L d, Ama.lii . o L, Tranw,anguudu . ,. . 
ttavcrso i campani Clemente, Paladino e 
Longobudi lanci.ti d. un a.polttano, lo 
stmo Achillt Bonito Olm. G,llmS1i 0 

sì, ma anche collcnonisu appassionati, 
come Pcppc Morr.a o Pasquale Triwrio . 
Sono i •padn ,, dclb. gmcruionc succcs .. 
s.iva. cui è dedicato l'altro settore dclb. 
r>.U<gn>: Alfonso Arw.co. ,d tscmp io. 
che apre ncll'86 a Pouuol i spaziando dai 
povcrmi a1 uans.avanguardmi, cbl Mm, .. 
nulismo alla Pop ,art, e che rcccntcmcmc 
la.nei.a i giova.russimi Pcnn o e Vdc e 
Bi.neo e Valente, due coppie- d1 puma . 

Negli anni Novanta b. uad1, 
zionc prosegue-con Raucc1 & 
Sam.anuria , Vcr. Vita Gioia , 
Theorccia.l Evcms e Scogn. , 
miglio & T rano . A loro si dc-, 
ve il lancio d1 altri g1ovaru cd 
rmcrgmti, sempre con quella 
prcdnpouuonc all "1ntcrnu10 , 
naliti che conttaddisunguc- l 'o, 

ptmo dt1 g,lltrim n•polcum : 
è l'ora di Mano A1rò e di Bc-m 

'' Qyella attuale 
non è una 1!70Stra, 
è soprattutto un'idea: 
,:nastrare l'uso possibile 
di un luogo 
apparentemente 
<1astratto1) o <ifuori dal 
reale/), che sino ad ora, 
nonostante i restauri 
degli anni Settanta, 
non era ancora riuscito 
a rendersi popolare, 
intimo alla sensibilità 
e all'immaginario 
individuale e collettivo 
dei napoletani. 
La rocca di Sant'Elmo 
si propone come sede 
permanente 
e accessibile 
per il contemporaneo, 
così come la contigua 
Certosa 
di Sa11 Martino 
lo è per la civiltà 

del passato '' 

• 
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B«, di ~n Collisluw e d, Dam1cn 
Hm~ d, Nan Goldin e di Richud Pnn , 
cc. di Sabmu. Sabato e Gra.z.u. Todcn, d1 
Lilu.n.a Moro e Timoney. Oppure d1 
confronti avvmcmu. come quelli tra 
Spillati e ~ ·est o Hammom e \Vhuncy. 
aninu.u da Vcu Vie.a Gioia. 
Ecco ~rchC l'csprcuionc •Castelli in 
ui.a• utiliu.a.u nel titolo di qucsu une, 
gru su •utc a Napoli di fine millcnmo .. 
va conudcu .u nd senso più posmvo dd, 
l"csprcss1onc, quello che allude alb. fan, 
usia piU che .alle fanwcichcric, a un'uco, 
pta powbilc più che a sogru scnu csno. 
Allo nesso modo non uri un ecca.stcllo 
in uu 11 neanche b rocc.a di Sant 'Elmo, 
che negli immdtmcnu di Spmou deve 
divmurc, Krivc il sopnntcndcncc, sede 
pcrnuncmc e .1cccssibilc ..-per 11 conccm, 
poruiCOJt, così come b. conng1.U •Certo, 
sa di San Mutino lo è pc:t la civilù del 
puuto1t . Allo nesso modo, dichu.ra 
Angela T cece, quella auua.Jc •non C una 
mosn~ è soprattuno un'idc.i: mostrare 
l'uso posubilc di un luogo apparente, 

mente "2urano"' o "'fuori d2l reale".,, che 
uno .ad ora, nonosunlc 1 rcst.1un degli 
Jnni Scrunu .• non cu . ancor.a nuscuo 2 

rmdcrs1 •popoluc, mumo 211.a scns1bi, 
lai e 2l1'1mm2g102no md1v1du2lc e col, 
lcmvo dea napolcum M. L'.inuc.a fortczz.a 
,mg1oma dovrebbe cosi 2gcvol.1rc, secon .. 
do le p.arolc della dircnncc, b. ,. .. ,alonzu, 
z1onc dcli.a ~ii cosp1cu.a sezione comem, 
roun" del Mu~ d, C2pod1mon1c, 
.. ,hc per VJvcrc 21 di li del suo ruolo mu , 
scale hJ bisogno d1 conoscrnn, .attr.avcr, 
so b. mcsu m relu10nc, ,nchc m rete, 
con cmm di informlllonc, produzione e 
sc2mb10 m1crnu1on2lc, uno dei quali 
dovrebbe cncrc cosmuuo da Castel 
San1'Elmo•. li caulogo, pubblicato da 
Allemandi, conucnc rcm di Spmou e 
dcli.a cuu.mcc cd è: illustr2to d.a fo10gr2, 
fic scaru.tc 2d opere g1i allcnitc . L.a prc , 
flllonc è d, Giovanna Mclandri, che 
Jpre 1 bvon del convegno sul tem~ •Ar, 
te per un nuovo m11lenn10. Museo, criu, 
ca.. mercato», il 2 e il 3 mJ.gg10. 

Franco Fanelli 

IN Q.t:ESTE PAGINE, 
SELLE FOTO DI SARS.ARA jOO!CE, 
DALL ' ALTO E IN SENSO ORARIO, 
LE OPERf DI LuCA MARIA PATELLA 
E PIERO COLlA, IL RITRATTO DEDICATO 
DA ANDY WARHOL A Ll.:CIO AMELIO , 
L0 INSTALLAZIONE DI LuCIA ROM L:ALDI 
E UNO SCORCIO DI CASTEL 5AHT ' ELMO. 
A PACINA 7, 
L'OP ERA DI E UC ENIO GJLIBERTI . 



L'artista napo letano Piero Golia in c ima alla sua palma 

' Il barone rampante 
OLGA GAMBARI 

NON si pu ò non notarla . Svetta sopra i centotrenta e passa starid della 
mostra di Artissima . E' una palma alta sette metri, in mezzo alla fiera 

d'arte torinese appena inaugurata a Palazzo Nervi. Solitaria come in un 
deserto . E se ti awicini e guard i bene, vedi sopra un uomo, un giovane ra-
gazzo su in alto tra le foglie. Un ragazzo che non ha nessuna voJdiadiscen-
dere . Si chiama Piero Golia, ed è un artista napoletano che ha da poco vin-
to il premio ArteGiovane , concorso italiano armuale rivolto ali ' arte emer-
gente . 

Cel'hafattaconilprogettodiun 'operacheinunacittàcomeTorinode-
sterà emozione e ricordi . Un'installazione dedicata alla mitica squadra 
del Grande Torino capitanata da Valentino Mazzola, quella che il 4 mag-
gio del 1949 si schiantò contro la basilica di Superga, con l'aereo di ritor-
no da Lisbona . ' 

OgniannoArteGiovaneindividuaunluogotorineseincuiipartecipanti 
dovranno ambientare un'opera . Per l'edizione Duemila lo spazio indica-
to era l'Anagrafe di corso Regina Margherita , l'ex manicomio della città. 

Piero Golia qualche mese fa è andato là per un sopralluogo , «Ma mi re-
si conto che il problema era la gente . Cosa gliene poteva fregare dell'arte 
e del mio lavoro a quelle persone di passaggio perregistrare nascite e mor-
ti?•. 

SEGUE A PAGINA Il 

IL NUOVO BARONE 
RAMPANTE 
DIARTISSIMA 

ALLORA -prosegue << Golia- cercai qualco-
sa che poteva legarli a 

me , creando un contatto» . E da 
una conversazione in treno con 
un anziano signore , commen-
tando le pagine sportive che an-
nunciavano l'andata in serie B 
del Toro della scorsa stagione, 
venne l'idea ( che verrà inaugura-
ta a metà novembre). Bacigalu-
po , Ballarin, Maroso, Grezar , Ri-
gamonti , Castigliano , Menti, 
Loi.k, Gabetto, Mazzola, Ossola . 
Undici ritratti scultorei iperreali-

e 

1ca 
Direttore Ezio Mauro 

sti, in pietra dipinta a grandezza 
naturale, che ricorderanno la 
squadra granata in formazione , 
come si presentava sul campo . 
Ma la palma? Golia sorrid e, per 
lui è un gioco , un 'operazionecon . 
cui vuole ironizzare sul significa-
to di una fiera d 'arte . «A noi artisti 
ci dicono di essere bravi , d i farci 
vedere -commenta questo giova-
ne artista , che vive nomade se-
guendo i suoi lavori tra l'Italia e 
New york , e colleziona a Napoli 
decine di oggetti tra palle di vetro 
con la neve , sedie, scarpe da gin-
nastica e orologi da uomo anni 
Quaranta -. Essere visibili vuol 
direquindiarrivare.Perciòmiso-
no messo in mostra , più in alto di 
tutti , e starò quassù ogni giorno 
di Artissima , scendendo solo se 

qualcuno mi compra un lavoro ». 
Provocatoriamente la palma -
opera si intitola «On the edge » 
(Sulla cres~a dell 'on~a ), e si JJre-
para a diventare l_ u:runagme-
simbolo di questa ed1Z1one d1Ar-
tissima . Come un'isola immersa 
in migliaia di op~re , nomi e_ galle-
riebrulicantine1 pad1gliomd1 Pa-
lazzo Nervi . Come Julia Butterfl y 
Hill sulla sua sequoia , I' artist _a 
napoletano manifesta una posi-
zione e al di là del valore dell 'o-
pera , 'almeno un merito ce .~'ha . 
Quello di rappresentare un idea 
e di far pensare a qualcosa . Ma-
gari andando sotto la s~a palma _ e 
chiacchierando con lui . P~e sia 
disponibile. Indirizzo : comd010 
E, seguire il tappetino marrone . 

· OLGA GAMBARI 

Ili 
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Sono, il bozzetto dell'opera d'ane che verrà piazzata a hanco dell'ingrtsso 
pnncipale deli'Anagrafe, in Yk1 della Consol.ata. A destra, un fotomontagg,o che 
illustra. a grandi ~ne-e, come sarà l'installazione d'arte 
del vulcanKo anista napoletano Ptef'O Golia, 25 anni, scelta fra 126 opere. 
Golia (foto in basso) si è fatto notare ad Artissima esponendo nella galleria Maze una 
palma ahis.sima sulla quale, ogni tanto, si arrampteava. 

Anagrafe, il benvenuto del Grande Torino 
La mitica squadra scomparsa a Superga nel '49 
diventa un 'insta//azi,one a grandezza naturale 
Gli juventini non se ne abbiano 
a male . La formazione al com-
pleto del Grande Torino diven-
terà tra un mese una installazio-
ne d'ane contemporanea . L'ope-
ra sarà. esposta in uno spazio 
pubblico frequentatissimo , do-
ve ogni giorno passano un mi• 
gliaio di ,visitatori» . Ma atten-
zione , non si tratta di un mu• 
seo . La celebre squadra , tragica -
mente scomparsa il 4 maggio 
del 1949 quando l'aereo che la 
riponava da Lisbona a Torino 
and ò a schiantarsi all e pendici 
della Basilica di Superga, verrà 
riprodotta a grandezza natura-
le nell 'atrio dell 'ufficio centrale 
dell 'Anagrafe in via della Conso-
lata 23 . Tutta la formazione . 
capitanata da Valentino Mazzo-
la , diventerà quind i una grande 
scultura iperrealista , fatta di 
gesso e resina epossidica colora-

ta , con i calciatori raffigurati 
fedelmente uno ad uno, in bella 
posa , su due fùe, seduti sui 
gradoru diposti sul lato destro 
entrando sotto la grande volta 
d'ingresso agli uffici anagrafici . 

L'idea è di Piero Golia , un 
vulcanico anista napoletano di 
25 anni che ha appena vinto il 
premio Torino Incontra l'ane. 
Infatti. per il quano anno con -
secutivo l'associazione torinese 
Anegiovane , in collaborazione 
con il Centro Congressi della 
Camera di Commercio di Tori-
no e col contributo della Fonda-
zione Cn e della Compagnia di 
San Paolo , ha bandito un con-
corso rivolto agli anisti italiani 
emergenti e li ha invitati a 
progettare un 'opera da colloca-
re in una ,pona, della città, 
ossia in uno spazio pubblico 
emblematico di Torino . In pas-

sato le «pone, di Torino sono 
state l'Arsenale della Pace , sede 
del Sermig , il salone d 'onore del 
Municipio , l'aeropono di Casel-
le , l'atrio di Palazzo Nuovo e 
naturalmente il Centro Congres-
si Torino Incontra di via Nino 
Costa 8 . 

Quest 'anno i 126 panecipan-
ti dovevano inviare il bozzetto 

di un'opera da collocare nel! ' 
atrio dell 'ex manicomio sabau -
do , costruito nel 1835 dall 'archi-
tetto Giuseppe Taluccbi , tra-
sformato ormai una ventina 
d 'anni fa nella sede centrale 
dell'Anagrafe. La giuria , presie -
duta dal direttore della Galleria 
Civica d"Ane Moderna Pier Gio-
vanni Castagnoli. si è riunita la 
settimana scorsa ed ha assegna-
to il primo premio a Golia che 
aveva proposto di trasformare 
una sbiadita foto del Grande 
Torino in una scultura . 

Piero Golia non è un tifoso 
granata, ma quando è venuto a 
fare un primo sopralluogo a 
Torino per capire bene la loca-
tion dell'opera, aveva molte 
idee in testa , tutte però un po ' 
confuse . Poi, dopo essere entra-
to nell'atrio dell 'anagrafe ecco 
l'illuminazione . Accanto a lui 
c'era un signore anziano, in 
attesa che verusse il suo turno 
per ottenere il cenificato di 
mane della moglie . Era molto 
triste e Golia incominciò a 

chiacchierare con lui del più e 
del meno . Dopo un po ' si parlò 
anche di calcio , del vecchio 
Toro , della tragedia di Superga . 
«Ecco l'idea! - racconta con 
entusiasmo Piero Golia - a fare 
compagnia a quell 'anziano si-
gnore ci potrebbero essere i 
giocatori del Grande Torino» . 

Golia vuole che le sue opere 
siano in grado di suscitare sen-
sazioru ed emozioni nella gente 
comune . Non a caso nei giorni 
scorsi in occasione di Artissi-
ma , la fiera d 'ane contempora-
nea , Golia si è fatto notare 
esponendo nello stand della 
galleria Maze una palma altissi -
ma , in cima alla quale ogni 
tanto si arrampicava con agili-
tà e poi restava li per un po ' di 
tempo appollaiato come una 
scimmietta . Una performance 
divenente , incentrata sull 'idea 
che l'ane deve ancora saper 
stupire , sorprendere la gente , e 
se il caso commuovere . evitan -
do il rischio dell 'elitarismo e 
della concettuosità . 



Piero 
Golia, 

4-5-1949 .•. 
so"idevano, 

2000 

PIERO GOLIA 

Giovane e rapido l'artista partenopeo Pie-
ro Golia. Una sorta di azionista postpop, 

un fratello minore di Cattelan, che nell'imme-
diatezza comunicativa delle sue ·opere• fon-
da un principio. Ironia e gioco, spiazzamen-
to e partecipazione del pubblico. Per Artissi-
ma 2000, ad esempio, era salito su di una 
palma finta alta sette metri, e stava fi appol-
laiato, abbracciandone il tronco con il viso tra 
le foglie, a guardare in basso. Poi, se qual-
cuno gli comprava un lavoro, scendeva a far-
si un giro. Grande attenzione e curiosità na-
turalmente, la stessa suscitata alla vernice di 
una sua personale torinese a novembre. Uno 
stanzone con lucernario, le cui colonne era-
no ricoperte da centinaia di cespi di verde lat-
tuga. Un'installazione durata lo spazio di qual-
che giorno, che metteva in contrasto la deli-
catezza di un vegetale con il peso di una strut-
tura. L'insalata può sostenere i muri? Insie-
me c'era un cumulo di freschissima lattuga, 
con sacchetti ed etichette: ognuno poteva 
servirsi e portarla a casa. Ancora Torino per 
la sua successiva installazione dedicata alla 
mitica squadra di calcio del Torino, quella che 
nel 1949 si schiantò con l'aereo sulla collina 
di Superga: l'ha riprodotta a grandezza na-
turale con statue iperrealiste collocate nell'a-
trio dell'anagrafe cittadino. In questi giorni è 
negli Stati Uniti per lavoro: un viaggio aereo 
in prima classe fino in California e poi là mac-
chinone di lusso, alberghi cinque stelle, bion-
da accompagnatrice, etc, secondo il più clas-
sico cliché. Momenti che saranno seguiti e 
fissati in scatti fotografici, in un reportage de-
luxe grottesco che formerà il materiale della 
sua prossima mostra. Se non ha già avuto 
un'altra idea. Divertissement intelligente e an-
che furbo, che strizza l'occhio e si muove a-
gile. Alle prossime puntate. 

Olga Gambari 

Ili 
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La rivincita del Grande Torino 
TORINO. Con un 
iperrealistico gruppo 
scultoreo dedicato 
alla memoria del 
Grande Torin o, la 
squadra di calcio 
scomparsa nel di-
sastro aereo del 4 
maggio 1949 sulla 
collina di Superga, 
Pietro Golia ha vin-
to la quarta edizione 
del Premio «Torino 
Inc ontra .. . \' Arte», 
riservato ad artisti 
sotto i quarant'anni . 
Golia , napoletano, 
ha partecipato alla manifestazione, annualmente organizzata 
dall'Associazione Artegiovane e promossa dal centro Congressi 

• Torino Incontra, dalla Fondazione Crt e dalla Compagnia di 
San Paolo, su proposta della galleria Studio Morra di Napoli. 
L'opera (nella foto) è presentata sino al 31 gennaio nell'atrio 
degli uffici dell'Anagrafe in via della Consolata, 23, per poi -
passare alle collezioni della Galleria Civica d'arte moderna e 
contemporanea, il cui direttore, Pier Giovanni Castagnoli, 
presiedeva la giuria del Premio. Altri riconoscimenti sono stati 
assegnati a Pierluigi Fresia, Marzia Migliora e Christia na Prono. 
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IL MATTINO 

Le mucche di Golia 
VM! fra Nal)Jii, la citti dcNe è nato, e tew 
'lai\, e ora è in mostra allo St!.r:iio M:m, il 
\13 Calabritto 20: rartis!a è Piero (;)lia (nella 

di Antooio Di Laurenzio, Ptdosw) alla sua 
i:rtna persooale in Italia, i quale ha p.inta1o 
sulle moo:he per rappresentare la 
sua visme di questo rromento artistico. E 
difatti due mezze moo:he ca~no 
nelle sale delb St!.r:iio di F\we M:m, tra 
· "letti" di pa~ e pcle1i dipinte che dallo stesso 
(;)lia i cui l1M:ro si esprime atlallerso rmche 
parallele il cui ama mescolare meb:xlicità 
e coerenza di stile e ci bma, 1enerm a 
saM1g.1ardare l'intensità di 111 in:o cm:etto 
per i quale poo di \dia i'l \dia ~re 
quei maleriafi o espedienti che \<eCle più carichi 
di sipicati e di emazm il quel rromento. 

(Vincenzo Trlone] 

2.3 .2000 



Attualità Inter rte Contemporanea _ 

LI odore è fone. penetrJnte, 
ci accoglie da lontano e 

invita ad entrare. E' un odore 
antiw. un odore di campagna 
e di st,1lla ... Varcata la so!!lia 
della galleria si apre dinàn1.i 
agli ,,c.:hi una distesa gialla di 
fieno che ricopre ogni angolo 
ed inebria l'aria . In fondo due 
mucche giganti. morbide ed 
avvolgenti, invitano al tatto . E' 
la prima personale in Italia, 
negli spazi dello Studio Morra 
di Napoli . di Piero Golia. arti-
sta venticinquenne che vive tra 
Napoli e New York. La sua ri-
cerca si muove sull'alterazio-
ne dc:gli spazi e sull' attivazio-
ne di sensazioni foni, attraver-
so immagini, suoni. odori e 
materiali . Ama l'ironia e il 
gioco, ama dare corpo a sogni 
infantili e ad emozioni non so-
lo visive. Così solletica i sensi 
e l'immaginario, genera attesa 
e sorpresa. Senza eccessi. con 
una sobria eleganza, sempre in 
dialogo con il pubblico . Le 
mucche dello Studio Morra si 
fanno toccare, stritolare, strin-
gere: sono due totem anti-
stress realizzate in poliuretano 
espanso che bloccano voluta-
mente le due porte della galle-
ria ed invitano a guardare ol-
tre. L'odore intenso del fieno, 
così lontano dal mondo metro-
politano , affollato di ben altri 
odori , è riposante, dischiude 
altri mondi, più silenziosi, più 
veri . 

Donatella Bemabò Silorata 



La prima rivista d'arte in Europa Anno XXXIII 

PIERO GOLIA 
Studio Morra. Napoli 

Piero Golia. Le mucche per 
\forra. 2000. Installazione. 

La prima personale italiana di 
Piero Golia si articola in un· instal-
lazione in due tempi. Mucche per 
lo Swdio Morra prevede. infatti. 
un A mnti relativo ali' allestimento 
d'apertura e un Dietro presentato 
nelle giornate successive . L'inau-
!!urazi'one inizia con effetto a sor-
presa : il grande affollamento dello 
spazio d · ingresso alla galleria è 
causato dalla presenza di due muc-
che in gomma piuma che. come 
tappi elastici. chiudono i varchi di 
pa ssaggio impedendo l'accesso 

n ° 221 aprile• maggio 2000 

all'amb~nte principale. Si apre 
così il campo alla curiosità verso 
ciò che non è percepibile e l'at-
tenzione trasla dai pupazzi in 
gomma al luogo precluso . Oltre 
J' ostacolo si nota lo spazio vuoto 
dell · ambiente principale. "il terri-
torio dell ' arte" inaccessitiile e 
privo di elementi riconoscibili . 
All'anticamera gremita si oppone 
l ' asenicità della stanza adiacente 
e si chiarisce il gioco delle con-
traddizioni : l'oggetto familiare 
(la mucca scacciapensieri ) a por-
tata di mano e la distanza dal luo-
go deirane. l'arte come gioco o 
momento di riflessione (la '"min-
chiata' ' come dice Golia ) che fa il 
verso a chi la osserva e l"opera 
che non può essere messa in di-
scussione . Anche l'estrema sem-
plificazione deirallestimento ini-
ziale viene sovvertita neirinstal-
lazione successiva . Il Dietro è 
localizzato nel grande ambiente 
non più vuoto ma modificato da 
un tappeto di paglia stesa a pavi-
mento. L'effetto è completo. i 
luoghi accessibili in precedenza 
non sono più praticabili e anche 
il percorso d ' ingresso è cambia-
to. Un corridoio secondario porta 
direttamente allo spazio della 
mostra e si ha la sensazione di 
entrare in un ambiente intimo di-
ventando corpi estranei sotto 
l'occhio vigile di un branco bovi-
no impresso a parete . 
Filippo Romeo 

L.12.000 
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PIERO GOLIA 
GUIDO CURTO 

ENTRANDO IN GAJ..l...ERIA, la vasta sala, com-
pletamente vuota, sembra sorretta solo da 

due pilastri di lattuga che svettano, equidistan-
ti, nel bel mezzo dello spazio espositivo a pun-
tellare il soffitto. Piero Golia ama stupire e sor-
prendere, con un tocco di arguta ironia, utiliz-
zando le cose che stanno intorno a noi, prima 
estraniandole dal loro ambiente e funzione 
abituale, per poi ricollocarle e riconnotarle di 
senso come opera d'arte. In realtà quelle foglie 
verdi d · insalata coprono due pilastri di cemen-
to armato, sapientemente occultati. della galle-
ria Maze di Torino, dove a novembre è stata al-
lestita l'ultima personale di Golia. Sempre a 
Torino, nello stesso mese, il giovane artista na-
poletano ha vinto il Premio Torino Incontra 
/'arte presentando un progetto dedicato alla 
squadra di calcio del "Grande Torino", quella 
annientata da un incidente aereo il 4 maggio 
del 1949. Golia ha realizzato la riproduzione 
fedele, in dimensioni pari al vero, della mitica 
formazione e quel gruppo scultoreo, da 
museo delle cere (ma realizzato in resina) è 
stato collocato nell'atrio dell'ufficio centrale 
dell'anagrafe. Un edificio ottocentesco, ex 
manicomio sabaudo, situato nel cuore del 
quartiere più multietnico ed effervescente 
delle città: Pona Palazzo. Non è un caso. Le 
opere di Piero Golia trovano un senso estetico 
in funzione della collocazione . È questo 
l'aspetto che accomuna tutti i lavori. tra loro 
diversissimi di Piero Golia: la volontà di fare 
ogni volta un progetto nuovo. inaspettato e 
sorprendente. che tiene conto dell'ambiente e 
del pubblico. Quando. lo scorso anno. un col-
lezionista di Napoli gli aveva chiesto un lavo-
ro per la propria casa. Golia, nella elegante pa-
lazzina aveva fatto costruire un tratto di strada 
asfaltata. ponando all"intemo di una dimen-
sione privata la pubblica via. 

Questo rappono pubblico/privato diventa 
anche un rnppono affettivo con gli "effetti per-
sonali". La sua prima opern. esposta in una 
mostra collettiva alla Cappella Pappacoda a 
Napoli, è, infatti. una mensola del soggiorno di 
casa, con soprn tanti ''oggetti carini". Quando 
vince uno Studio Program alla Fondazione 
Abraham Lubelski di New York. Golia cuce 
per tre mesi e per dieci ore al giorno, centinaia 
di bottoni color arancione sopra una grande 
tela bianca, disponendoli in modo da raffigu-
rare un gigantesco paio di scarpe da ginnastica, 
le sue nuove. amatissime Dries Van Hoten. In 
quest'ottica di concettualità intima e decorati-
va, Golia dipinge anche dei quadri che ripro-
ducono le sue magliette e i camiciotti a righe 
colorate o le tovaglie a quadretti della cucina 
"di Marnmà". 

La possibilità di costruire opere d'arte 
usando come materia prima elementi minimi, 
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Dall'alto a sinistra. in senso orario: Giraffa. senza titolo. ma con un piedistallo così alto che le fa sbattere la testa contro il muro, 2000; On the Edge (Sulla cresta dell'onda). 2000. Courtesy Maze. Torino; Le muc-che per Morra, 2000. Installazione. CourtesJ · Studio Morra. l'iapoli. 

anche i più banali. tratti dalla quotidianità è 
ancor più evidente nella rassegna Castelli in 
aria, di Castel Sant'Elmo a Napoli (giugno 
2000) dove Golia espone due busti baroccheg-
gianti realizzati con centomila monetine da 50 
lire. Quel denaro contante, necessario per 
"formare" le due sculture, Golia lo chiede in 
prestito a una banca, di modo che, lui dice. "se 
nessuno si fosse comprato l'opera avrei sem-
pre potuto rompere le statue e restituire i 
soldi!'' E' una concezione gioiosa e compor-
tamentale dell 'ane , ribadita in occasione 
dell'ultima edizione di Artissima, la fiera 
d'arte contemporanea di Torino. Nello stand 

della galleria Maze, Golia espone una palma 
alta dieci metri. e il giorno dell' inaugurazione 
si arrampica su in cima, rimanendo lì abbarbi-
cato fino a q_uando un collezionista non acqui-
sta l'opera. E sceso dopo due ore. 

Piero Golia è nato:. Napoli nel 1974. Vive lavora tra Napoli e New York. 
Principali mostre personali: 2000: Maze. Torino: Studio Morra. Napoli: 1999: Abraham Lubelsk.i, New York. 
Principali mostre collettive: 2000: Castelli in aria, Ca-stel Sant'Elmo, Napoli: Battifredo, Care ofNiafarini, 
Castel San Pietro Terme (BO): Drawing /rom NY, Miami Art Fair. USA: 1999, Nomadic Case, Marsi -glia; 1998: Nighr of 1000 drawings , Artist Space, New 
York; Cappella Pappacoda. Napoli. 
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CDBRIEBEDEL MEZZOGIORNO 

~!ARTE DÌ 10 .\PRILE 2001 

IL PERSONAGGIO L'artista prepara per luglio una personale americana, ma a Napoli è ancora poco conosciuto. ,1 Sella metropolitana ami preferito un'opera di Kiefer11 

GOLIA Il mio campo di calcio a New York 
A dispello del suo co-

i;nome, Piero Golia è un 
giovane. piccolo Davide di 
grande talento che sfida k 
grandi istituzioni e i colossi 
delrane per imporre il suo 
lavoro. Napoletano. venti-
settenn<:, l'artista si sta im-
ponendo sulla scena intcr-
nlZionalc. cogliendo signi-
ficativi successi a N~w 
York, ~forni. \larsi2lia. 1i,-
rino. Lo scorso annU. n~!!J 
mostra «Castelli in aria» a 
Castel Sant'Elmo a :-lapdi. 
la sua installazione «La 
stanza degli innamorati,. 
con i due busti fatti di mo-
netine ebhe ampi consensi. 
•Mi feci prestare cinque 
milioni da una banca - ri-
corda l'anista - e li cambiai 
in monetine da cinquanta 
lire, di formato piccolo. 
Pensai cosi che avrei potu-
to almeno recuperare i sol-
di. se non avessi v<:nduro 
l'opera». Che t:gura ora 
nella collezione degli alber-
gatori Sciarrella dÌ Roma. 
suoi feddi collczioni,ti. 
Ora si;, appena aperta una 
mostra a Milano: ,,Oocn 
Spce " alla Fabbrica 'dei 
'.-'Jpore. un'iniziJti\'J pru-
mossa dal Comune d,we le 
opt:re di Pic:-0 sono espustc 
accanto a quelle di Jltn die-
ci giovani artisci tra cui 2li 
amici Stefania Gak~ati, 5-a-
ra Ciraci. Simone iiec:i. E 
Golia sta preraranJu una 
grande personale per il 
prossimo lugliu a ~t:\\ ' York 
- dove ha appena trascorso 
un paio di mesi al Ja,·oro -
J <t[ -20·· uno sp:1ziu tra più 
imercssanti pc:r Lml! i..:m~r-
~t.:ntt.: ... (u:itruir0 un intc:ru 
C.:1mp0 di !.'.:t!t.:10 - du:I.' !'Jr-
ristJ - sul retto 1.kllJ ~:i!k-
n:1. c~I.' -'Ì trov:1 a Ch~l:;c:1. 

Su quel campo. organiz-
zcrU un vero tornc:o a squa-
dre. E darù una coppa al 
vincitori=». Di curiuse 
performance come questa. 
l'artista, dai neri e mobilis-
simi occhi di furetto. è abi-
tua[() a produrne. I.:anno 
scorso stupi i torinl!si con 
un lavoro poetico. che me-
ritò il premio ,cTurino in-
contra l'arte» alla quarta 
edizione. "Avevo voglia di 
fare qualcosa di diverso -
racconca - . Andai a vedere 
lu spazio espositivo, gli uf-
fici dell'Anagrafe. e pensai 
che quello non era una gal-
leria che a,Tei potuto occu-

pare con le mie piccole co-
se. Lì la gente andava per le 
nascite e per le moni. E i 
più erano anziani. estranei 
al!'ane contemporanea. 
Dovevo. per rispetto, cele-
brare la loro storia•. Nac-
que cosi l'opera forse più 
bella finora creata da Piero. 
dal titolo «4-5-1949 ... Sorri-
devano•. Un lavoro dedica-
to alla squadra del grande 
Torino, che si schiantò in 
quella data con l'aereo, sul-
la Basilica di Superga. Un-
dici statue a grandezza na-
turale, in resina con vere 
maglie granata su cui spic-
cava lo scudetto tricolore, 

di EL\ CAROLI 

coUocate nd canile di quel-
l'istituzione. Un successo 
caloroso per quest'omag-
gio artistico concepito con 
sentimento. Gulia però a 
Napoli non è ancora abba-
stanza considerato. Non è 
nel numero di quelli che im-
mortaleranno il proprio no-

, me negli spazi deUa Metro-
politana di Napoli. Ma non 
gliene impona molto. 
•Penso che con i miliardi 
spesi avrebbero potuto 
comprare piuttosto opere 
di grandissimi misti stra-
nieri. che so. Kiefer o 
Koons. A Milano per esem-
pio hanno avuto più corag-

gio. nel chiamar< Oaes 01- roid.Mostraconorgogliole denburg per un ·opera in foto che lo ritraggono con piazz:,,,, Luigi Ontani, Andres Ser-Abbandonati gli studi di rana. Garv Hume. Jeff ingegneria chimièa all'uni- Koons. G.ilbcrt&George, versità Federico II. Gulia Julian Schnabel. Nan Gol-ha frequentato la scuola li- dine altri anisti intemazio-bera del nudo all'Accade- nali. Una sona di collezio-mia di belle ani ài Naooli, ne, accostata alle tante altre ed i: stato scopcno da Pep- che affollano il suo appar-pe Morra che per primo. tamentino alla Riviera di con Il figlia Raffaella. 2li Chiaia, tra cui quella di se-dedicò uììa mostra nel ·§9 die anni Cinquanta e quel-nello spazio di Via Cala- la di globi coi monumenti britto. Da allora Golia si è -" sotto la neve. •C'< anche il buttato a capofi110 nellavo- Coliseum di Pittsburg, che ro, che;, fatto anche di viag- hanno recentemente ab-gi e di incontri importanti, battuto». Progetti di lavoro immortalati con una pola- nell'immediato futuro? 
_.,,..,:.,.,:: ·.?""' .. - ·--,:: "'- -. ~ - ·:;-::":"!~ 

• RICONOSCIMENTI 

;NOME 
Piero Golia 

• ETÀ 
27 anni: è nato a 
Napoli nel '74 

•STUDI 
Ha frequentato 
la facoltà di 
iogeizneria della 
•Federico [I,, 

HJ ,·inro nei :ooo a Sew York ù premio -S,udiu program• della Fondazione ~la\ka Lub<!ski: premio •Am>sima-di 
Torinv I! .. Torino incontra l'arte• 

• MOSTRA IN CORSO 
.. Qpr:n space .. a Milano. alla Fabbrica del 
\"..ipor~ 

• PROGETTO AMERICANO 
S1.1 prepdrlllt.lo unJ perwnJle 3. New 
Yl1rk rcr il ;.,ro).)imo.luglio · 

··~;;.-.' 

,.La ~tan:a der:li innunu,rat i Ji l'i,:m (;11/iu 

•Dopo New York, a 011obre 
presenterò un grande lavo-
ro a Milano, via Farini: un 
enorme affresco sul soffitto 
che rappresenta la parre in-
feriore di un tavolo. In pra-
tica i visitatori avranno la 
sensazione di stare sotto il 
tavolo, e vedranno un·im-
magine del mio volto che 
sporge beffarda da un lato. 
E poi ho un record da bat-
tere, queUo di permanenza 
su un'amaca. Quello attua-
le è di 240 ore. ma io farò di 
più, in una galleria di Pari-
ci in autunno». Roba da 
Guinnes dei primati. •Pro-
prio cosi. sarà registrato uf-
ficialmente da una giuria e 
pubblicato. Ma sto proget-
tando aoche la mia prima 
retrospettiva, costruendo 
in scala uno a dieci un mo-
dello esa110 di uno spazio 
espositivo, con le mie ope-
re in mostra. Ho anche in 
mente di realizzare una ra-
dio tutta in oro vero. e più 
avanti farò un lavoro con il 
neon: l'hanno fatta tutti gli 
anisti, tocca per forza an-
che a me. ma scriverò il mio 
nome a caractl!ri cubitali. 
col punto esclamativo ... Si 
direbbe qua.si una mania Ji 
grandeZZJ ... •E non i: tut10. 
Il lavoro più sensazionale 
sarà quello che mi ha com-
missionato la Fondazione 
Teseco. della famiglia di in-
dustriali-mecenati pisani. 
vincitori del Premio Gug-
genheim per la promozione 
d'ane. Fuori della loro fab-
brica. ad Ospedaletto. co-
struirò una replica esa11a. 
gonfiabile, della Torre èi Pi-Sa. Voglio che: gli a.:rei in 
volo non riescano più a di-
stingu::re qul!\!;1 mia d;.i 
quella \'era". 

I 
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Ombretta Agro' presenta 

Piero Golia 
dal 18 al 21 Novembre 2000 

Galleria Maze 
via Mazzini 40, 10123 Torino , Italia . Tel.011-8154145 

JOHN FISCHER 
Electronic Paintings 

lnterface/lnyourface/innerface ©2000 
36" x 36" Iris giclee on hand made paper 

SHOW CASE EXHIBITION 
Nov. 28 thru Dee. 16, 2000 

ffij;Jj11'41~IARTISTS, INC 
24 West 57 Street, NY, NY 10019 

Tel&Fax: (212) 245 2885 Tues - Sat 10.30 to 6 PM 

Federico Lombardo 

27 November 2000 - 4 January 2001 
Opening Monday 27 November, 6 pm - 9.30 pm 

DE MARCH - SOLBIATI ARTE CONTEMPORANEA 
Via Ticino 12 • 20025 Legnano Ml• Tel. +39 0331 54 33 40 

Fax +39 0331 74 02 45 - demach@llbero.it 
Openlng Hours: Tuesda~ - Saturday 3 pm - 7pm and by appolntment 
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Piero Golia: Retrospettiva 
da mercoledì 10 ottobre ore 18 > Viafarini 

via farini 3 5 - 20159 milano 
lei / fax 02.66804473 
viafarini@planet . it - www.viafarini.org 
dal martedì a l sabato dalle 15 alle 19 

dal 10 ottobre al 3 novembre 2001 

Dopo tutto, il museo è tra i luoghi che danno una più alta idea dell'uomo. 
André Malraux (dal testo "Il Museo dei Musei") 

Gioca d'anticipo, brucia tutte le tappe, travolge con humour il mito del genio postumo, ridimensiona 
l'importanza della consacrazione in un tempio istituzionale e contrassegna da sé le tappe salienti della 
propria carriera. 

Barbara Casavecchia (dal testo "Voi non sapete chi mi credo di essere") 

Nell'equazione di mercato che Golia vorrebbe istituire, per sempre= fantasia+ X, se e soltanto 
se X è uguale a sincerità. La sincerità, quindi, diventa il redentore vendicatore. 

David Hunt (dal testo "S & S") 

Piero Golia è nato a Napoli nel 1974; vive e lavora tra Napoli e New York. 
Mostre personali: 2001 ''Tattoo", 1-20 Gallery, New York; 2000 Studio Morra, Napoli; Maze Art Gallery, Torino; 1999 
Abraham Lubelski Gallery, New York. 
Mostre collettive: 2001 Tirana Biennale I, Galleria Nazionale, Tirana, Albania; "Play", Openspace, Milano (a cura di 
Gigiotto Del Vecchio); "Invasione Italiana", Galleria di Arte moderna e contemporanea di Siracusa (a cura di Salvatore 
Lacagnina); 2000 "Castelli in Aria", Museo di Castel Sant'Elmo, Napoli (a cura di A. Tecce); 1999 "Night of a 1000 
drawings", Artists Space, New York. 
Bibliografia selezionata: M. Elettrico, "A weird celebration ... Piero Golia", NY Arts, gennaio 2001; Guido Curto, "Piero 
Golia", Flash Art, dicembre 2000 - gennaio 2001; Guido Curto, "Anagrafe, il benvenuto del Grande Torino", La Stampa, 
10 ottobre 2000; Olga Gambari, "Il barone rampante", la Repubblica, 5 ottobre 2000; Donatella Bernabò Silorata, "Art 
in Naples at the End of the Century", Ny Arts, voi. 5, n. 7, luglio-agosto 2000; Donatella Bernabò Silorata, recensione 
in Segno, giugno-luglio 2000; Franco Fanelli, "Napoli. Le gallerie: da sotterranee e sopraelevate", Vernissage, supplemento 
de Il giornale dell'arte, n. 5, maggio 2000; Filippo Romeo, recensione in Flash Art, n. 221, aprile-maggio 2000. 



Press release 
Cosmic / September 9th, 2001 

For immediate release 

A contemporary art Biennial in Tirana : Piero Golia across the Adriatic sea 

"Escape", the first Tirana Biennial of Contemporary Art 

The first Tirana Biennial will be held in Albania from September 14th to October 15th 2001 
under the theme of "Escape" (www.tiranabiennale .org). 

Organised by Flash Art publisher, Giancarlo Politi, the mayor of Tirana, Edi Rama, and the 
critic and curator Edi Mucha, the show aims to compete with the greatest international art events , 
such as the Venice or the Berlin Biennials , despite its budget limited at $ 30'000. 

The whole sum has been provided by the Tirana City Council , an exceptional gesture 
considering Alabania's socio-economie situation and the weakness of its art structures . The 
international event's stake is to create far the country a "theatre of hope", culture being a "window 
onta the world" in the words of Edi Rama. 

The tightness of the budget has encouraged ali those involved in the exhibition to a common 
effort of creativity to imagine new ways of conceiving exhibitions. 

From the National Gallery of Arts to a hangar built by the Chinese during the 50s, 35 artists , 
young critics and world-famous curators has gathered more than 200 young artists from ali aver 
the world at the national Fair Center . 

"Escape " aims at offering a pluralistic and democratic vision of contemporary art , issued not 
from the persona! vision of a single curator, butfrom .an unprecedent gathering of originai 
approaches . 

Amongst the curators of the exhibition are Vanessa Beecroft, Francesco Bonami, Nicolas 
Bourriaud, Maurizio Cattelan, Paolo Colombo, Patricia Ellis, Massimiliano Gioni, Jens Hoffmann , 
Helena Kontova, Miltos Manetas, Hans-Ulrich Obrist, Jinsuk Suh and Oliviero Toscani. 

Oladele Bamgbooyé, Vanessa Beecroft, Tobias Bernstrup, Candice Breitz, Maurizio Cattelan , 
Piero Golia, Nicolas Julien, Brad Kahlhamer , Chitti Kasemkitvana & Rirkrit Tiravanija, Annika 
Larsson, Daria Martin, Shirin Neshat , Feng Mengbo, Rob Pruitt, lké Udé, Sislej Xhafa are some 
of the artists showing in the exhibition . 

Piero Golia, rowing from ltaly to Albania 

lnvited to show at the Tirana Biennial , Piero Golia has chosen to goto Albania rowing. On 
September 9th, the young ltalian artist will leave the harbour of Brindisi (ltaly) on a canoe far a 
300 kilometer journey to the city of Durazzo (Albania) . 

He will therefare travel the apposite way of dozens of emigrants every day, whose tragic epic 
has confirmed the status of the Adriatic Sea as one of the main cùltural , economie and politica I 
gaps on Earth. 

After the fall of the socialist regime in Albania in 1991, Brindisi, since then a city little known in 
the South-East of ltaly, has become the boiling center of illegal immigration from the Balkans and 
the Near East. The arrivai of more than half a million boat people has been a deep shock far ltaly. 

Both a hint at this crisis and a poetica! tribute to a country devastateci by ten years od 
diaspora , Piero Golia's crossing is at the same time the titanic challenge of a featherweight 
athlete (1,72 meter and 52 kilos), trained by the coach of the ltalian Olympic rowing team. 

The projet has been made possible through the support of COSMIC. 
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PIERO GOUA 

VOJ NON SAPETE CHJ MJ CREDO DJ ESSERE 

Dopo tutto, il museo è tra i luoghi che danno una più alta idea dell'uomo. André Malraux, Il Museo dei Musei. 

You want the greatest thing The greatest thing since bread carne sliced. You've got it al/, you've got it sized. R.E.M., lmitation of Life 
Piero Golia è un artista pJccoJo pjccolo , come .9Ji capita di definirsi. Un peso piuma ria 52 _cbilLper 1 metro e 
72 di altezza. La vita è complicata per i piccoli: c'è chi se la cava con i rialzi nei tacchi ,__ chi accorcia le 
distanze contemplando il mondo dall'Olimpo della propria megalomania. 
Se tutte le sere Alessandro Magno rilegg_eva l'Iliade, esaltandosi per le g_esta di Achille , Golia infila nel 
videoregistratore il suo film preferito, il cupissimo anime giapponese Akira , e guarda Tetsuo scatenare 
devastanti poteri psichici contro una Grande Cospirazione ordita da scienziati pazzi e politici corrotti, fino 
all'apocalisse nucleare dell 'epilogo, sullo sfondo dello Stadio Olimpico di Tokyo. Sospetto che Golia sogni di 
avere superpoteri da paladino postmoderno capace di espugnare e sconfigg_ere il Sistema de)l'Arte, 
conquistando la Terra e diventando un eroe. E che al risveglio possa scappargli da ridere. Forse. ' Forse è per questo che s'impegna in audaci imprese, in bilico tra superomismo e autoironia,__ che riesco.no ad 
alimentare favolose chansons de geste. Piero G. che feITTia per strada una donzella e la convince, come 
pegno d'amor cortese, a farsi tatuare sul dorso il suo ritratto incorniciato dal proclama Piero My Ido/. Pi~ro G. 
fotografato insieme a una pretty woman platinata di fronte ad alberghi de luxe e piscine californiane, al 
volante della sua Ferrari, novello principe azzurro h.oUywoodiano_ Piero G. elle campeggia in un'ista.n,ianea 
intitolata Me and J. Koons («lo so che non sarebbe corretta così, ma è proprio in questa imperfezione che 
sta tutto il gioco», dice lui). Piero G. che accetta l'invito alla Biennale di Tirana precisando che a Dura.zzo ci 
arriverà a remi, ripercorrendo al contrario le rotte di fuga dei clandestini albanesi nel canale d'Otranto. Che si 
arrampica su una palma di sette metri, ad Arte Fiera di Torino, minacciando di scendere solo cii.iando 
qualcuno avrà comprato una sua opera. Quel lavoro s'intitola On The Edge , traducibile all'incirca con Sulla 
cresta dell'onda : il punto esatto in cui restare in equilibrio per emergere, per guadagnare La-so~pirata 
visibilità. Sempre più in alto!, come il povero Mike surgelato in cima al Cervino negli spot etilici di qualche 
allfilO fa. 

miti Elell'arte contemporanea geITTiogliano e crescono a velocità vertiginosa, diventano smisurati , ~igger 
than /ife. Opere e nomi giganteggiano , a volte rischiano di trasfoITTiarsi in puppies e balocchi abnoITTii per chi 
I.i espone, li fotografa , ne scrive, li pubblica o li compera. Golia sta al gioco, incastrando mucche in 
poliuretano antistress a grandezza naturale tra le porte di una galleria, o innalzando piedistalli tanto alti da 
r~uscire a torcere il collo anche all'animale (gonfiabile) con il collo più lungo del mondo: la giraffa. Quello di Piero Golia è un mondo in cui le proporzioni paiono ineluttabilmente incerte, mutevoli a seconda 
delle prospettive, come in Quarto Potere di Welles_ Come il maniero di Kane, il suo Museo in miniat,ura è 
protetto da una cancellata in ferro battuto: nel film, comparendo nella prima e ultima sequenza, quelle sbarre 
suggellano la circolarità presente-passato del racconto; r:iel modellino delimitano il paradosso di una mostra 
d'esordio retrospettiva. 
Ma a Golia non succederà, come a Kane, di cadere vittima di versioni arbitrarie e-discordanti , distqrsioni 
grottesche e aneddoti commossi: lui gioca d'anticipo , brucia tutte le tappe, travolge con humour il mito del 
genio postumo, ridimensiona l'importanza della consacrazione in un tempio istituzionale e contrasseQna da 
sé le tappe salienti della propria carriera (culminante, almeno per la minuscola scena italiana, con l'approdo 
a Milano), neutralizzando di fatto il ruolo degli spettatori , futuri testimoni. Nell'unica sala di tutta la mostra rimasta in scala 1 :1, veniamo accolti da una fascia di seta con il titolo di 
Mister o Miss WHITE TRASH. Forse siamo stati rimpiccioliti fino a entrare nel set miniaturizzato costruito da 
Piero Golia, e adesso tocca a noi capire chi diavolo ci crediamo di essere ... 

Barbara Casa\lecchia 


