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MISURE DRASTICHE, 1993, VEDUTA PARZIALE DELLA MOSTRA. CARE OF CUSANO MILANINO. FOTO M, GORNI

Uno det leiimotiv che ha segnato Ianalisi
det lavort deglivartisti dell ultima generazione
¢l rientro della vita nell’ane dopo anni di ni-
pensamenti storici e citazioni varie, ma, ogni
volta che si verifica questo corto circuito si
sollevano una serie di questioni assai com-
plesses NMirisala difficile aliidare la soluzio-
e ad e questione teenica nonostante da un
Lo ser mdotta apensare che mezzi come il
video e L Totogratia riducano di per sé le di-
stanze dal mondo, cosi come dall’altro non
credo che skl maggiore o minore realismo
nella riproduzione pittorica di un’immagine
chie ¢1 B percepire Ta presenza ravvicinata
della vita inun lavoro. Vonrei provare ad ag-
girare la domanda e sostituire al realismo la
ricerca di una condizione esistenziale che da
un lato richiede da parte dell"artista il raccon-
(o di un’esperienza che si & prodotta nel fare,
dall’altro € in grado di coinvolgere chi guar-
da richiedendogli una partecipazione che non
si limita al solo esercizio dello sguardo.

I lavori di Enzo Umbaca, nella loro volu-
ta mancanza di una cifra stilistica ricorrente,
sono legati I'un Ialtro proprio dalla presenza
di questo filo rosso e a volte Papparato utiliz-
zato per 'esposizione si rivela meno determi-
nante della ricchezza in enmini di umanita e

di vissuto che comunica il nucleo degli stessi. .y

La citta & I"ambiente naturale entro cui §F
muove Umbaca, e le sue risultano come gpe-
re corali che a volte sono determingte: (1§t
riclaborazione di eventi realmente ‘accaduti
— come & accaduto quando ha esposto a
Care Of gli oggetti recuperati dalla sua mac-'.
china rubatagli ben quattro volte il giro di .
pochi mesi e tutte e quattro le yolte ritrovata 4
alla frontiera italo-francese di Ventimiglia — °
altre si avvalgono della collaborazione di nu- "
merose persone. E il caso di Sonda la Notte,'!
maxi esplorazione notturna condofta attraver- .\
s0 13 locali in cui si animano le notti milane-.
si di cui resta un libro e un video, a cui hanno
preso parte quelli che hanno interagito con
degli strumenti di misurazione disseminati da
Umbaca come corpi estranei nell’ambiente.,
Cosi & ancora accaduto per i disegni su lastre #/
di vetro annerite dal fumo richiesti dall’arti-
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sta ai “lavoratori della strada”, per la grande
maggioranza di prolessione lavavetri, con
ufficio agh incroci delle strade. Nella gran
parte dei casi Umbaca preferisce a un’attivita
concentrata in studio, una pratica che ha mol-
to a che fare con 'attivita di un regista che
sceglic il suo set, disponendovi una serie di
strumenti al fine di suscitare delle reazioni,
ma lascia spazio agli eventi non avendo al-
cun intento classificatorio da laboratorio o
desideri nascosti di sociologia spicciola.
Pdispositivi di cui si serve sono stati ini-
zialmente infauti degli strumenti di misura-
zione — nei primi lavori registrava la tempe-
ratura in zone differenti di Milano — ma col
tempo si € avvialo verso dati sempre pill im-
probabili, rilevati con sistemi da lui costruiti
per registrare 'irregistrabile, come ad esem-
pio la vanita o la libido in Sonda la note.
Dove si ha la netta percezione che fosse pos-
sibile capire il senso di questo lavoro solo es-
sendo stati presenti nel momento in cui si sta-
va svolgendo. Il carattere effimero rientta in
quella condizione esistenziale di cui parlavo
all’inizio, condizione che anche la piu attenta
documentazione pud descrivere ma non far
rivivere. In Verri da lavare il vewro dava il via

INCROCI DI YOCI, 1993. VEDUTA PARZIALE DELL'INSTAL-
AZIONE, VIAFARINI, MILANO. FOTO GORNL.
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ad una situazione e costituiva il minimo co-
mune denominatore da cui potevano nascere
o meno le condizioni per I'incontro. Vorrei
non screditare il gioco ironico sulla pervasi-
vila della metodologia scientifica ma sono
convinta che il cuore del lavoro consista nello
spingere la propria presenza a fondo in un
contesto reale, vivendolo senza aver paura di
starci in mezzo e confondervisi fino al mo-
mento in cui & necessario tirare le fila. In que-
sto caso se I'esperienza € riportata da un vi-
deo che restituisce le modalita degli incontri,
lo scenario e gli umori che li hanno segnati —
in parole piu precise un senso di diffidenza
costante degli interpellati che non mi sorpren-
de ma sul quale ¢’& molto da riflettere, misto
a disagio e curiosith — il lavoro consiste in
pit di 100 lastre di vetro disegnate. Un con-
centrato di mondi e di culture che vale pil di
tanti dibattiti che fanno il punto sull’integra-
zione culturale degli immigrati extracomuni-
tari nelle nostre cittd. Rispolverando le leggi
antiche dell’iconografia ovvero leggendo i se-
gni sovrapposti ricorrenti nei disegni si risale
infatti alla presenza di calligrafie arabe acco-
state a simboli dell’Occidente: questo svela
una situazione in cui & urgente rivedere i pre-
giudizi diffusi sulla presenza dell’Altro per
scoprire che la richiesta di un gesto semplice
implica I'invito a non lasciarsi travolgere da
un ruolo passivo funzionale ad una societa di-
stratta, per dare spazio ad un’espressione con-
sapevole di sé in cui la cultura di provenienza
e quella del Paese ospite convivono somman-
dosi. “Unitevi e raccontatevi” scriveva
Vincenzo Agnetti in un suo lavoro del 1971 e
Cid pud avvenire a partire da un disegno.

Enzo Umbaca & nato a dau!oniu nel 1960, vive e la-
vora a Milano.

Principali mostre: 1990: Misurazioni, Milano Citt;
1991: Provinc'arte, ex Monastero di S. Chiara, Marino;
Operazione S. Giustino, Milano; 1992: Sonda la Notte,
Locali notturni, Milano; 1993: Misure Drastiche, Care
Of, Cusano Milanino (MI); 1994: Oriente Mediterraneo,
Ist. it. di cultura 11 Cairo; Incroci di Voci, Viafarini,
Milano; Ars Lux, Made in BO, Bologna; Ex O.P. Paolo
Pini, Milano; Gravemente insufficiente, Monsampolo del
Tronto (AP). ‘

Video: Sonda la Notte, 1992; 87.90 MHZ in FM,
1993:Verri da lavare, Implosione, 1994.”
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Enzo Umbaca , ‘ i : » i
Esploratore instancabilz defle realta pit differenti, Enzo Umbaca opera principalmente
osservando e interagendo con il tessuto metropolitano. L’attenzione agli elementi instabili
dell'organizzazione wibana, I'organizzazione di “incursioni” sul campo, | simili alle
pratiche di osservaziore partecipata, ne fanno una sorta di antropologo che compie dei
viaggi molto lunghi ma sotto casa per scoprire situazioni e dinamiche che vivond con regole
altre da quelle dominar tj ¢ interagire con esse. Le sue opere nascono da un progetto ma nel
loro syolgersj includon: una componente di casualitd che nasce proprio dall’apertura reale
alla relazione con ﬁgure estranee che vengono consapevolmente coinvolte anche in un
gesto, una parola, un'espressione del volto, La registrazione di elementi in estgrna & nata
con I'uso di termometri con i quali l'artim"-ﬂleygva in cittd le temperature in diversi punti e
a diverse ore del giornc. Progressivamente la “misurazione” si & am‘fliala ed Enzo Umbaca
¢ andato a esplorare I notti in 10 discoteche milanesi registrando dei dati particolari;
dall’audiometro, al vanitometro, al rilevamento della qualitd dell'aria, alla libido. E con
questo passaggio che si confermu una pratica artistica in cui la relazione con 1'altro di volia
in volta differente ha uwr ruolo fondamentale. ?
A seguirz sono molie le “spedizioni” dell’artista nel territorio urbano. Per esempio Verrida
fvare nasce dall’attenzione alla strada, a chi la vive e vi layora, Con una lastra di_vetro
allumicata ai lavaveri ai semafori 'artista chiedeva di improvvisare un disegno. E una
nchiesta che nella sua sempliciia introduce una funzionalita che spezza un circolo di
abitudini. Il video, che 1estituisce alcune fasi della lavorazione, mostra i volti dei disegnatori
nei quali si legge curios 12 mista a disagio. la diffidenza per essere stati coinvolti in un gesto
non abiiuale. Le lastre finno emergere un mondo ricco di segni e disegni che, parlano piu
di tanti discorsi teorici sullo stato ell'integrazione multiculturale, 5|
Nel 94, sull'onda della storica entrata in campo di Silvio Berlusconi, Umbaca si avventura
con una videocamera i1 giro per Milano con un gruppo di amici e tutti indossano una
maschera dello stesso Eerlusconi. Siirata di un espediente semplice che di volta in volta
suscita nella gente una rsazione differente. Al confine tra reportage e fiction, un lavoro che
per gli umon che raccoglie si rivela — rivisto oggi — come potente documento di un
penodo della nostra stcna molto preciso, Ancora fa strada come “studio” ¢ serbatoio dj
bpirazione, Recentemer te Umbaca, indosssando abiti da profugo albanese, & andato in giro’
nvulgends agli automoilisti delle frasi che a volie hanno a che fare col quotidiano, alire
no. La performance & registrata dall'artista stesso grazie a una videocamera nascosta in una
borsa. Una tappa contigua della riflessione sui ruoli, e sui costumi sociaii che indossiamo
per anwerpretarh, trova forma in un intervento (in collaborazione con Penny Brook)
realizzato in occasione «i Fashion View 98 la scorsa estate in una cilta tedesca,
La ~coillezione consieva infatti  di  abiti-uniformi nati dalla rielaborazione
Jell'abbigliamento di a cune categorie di abitanti a pieno titolo della strada, In passerelia
modeill da lavoratori albanesi in uniforme lacera da elemosina, Exostitute 'nigeriane,
ipiegan vestiti di imitezioni di grandi firme. Ancora nell'estate "98 Umbaca, invitato nel
suo paere di origine in Calabria a partecipare a una mostra di pittura all’aperto, declina
invito e in alternativa decide di disegnare sulla collina antistante il centro del paese, un
campo da caleio secondo la tecnica dell’anamorfosi. Do qualche giomo compare infatti
sulla collina arsa, la rraccia di un campo da pallone disegnato in calce. Ha |'aria di un
fantsme spaventato, di in extraterrestre atierrato nel punto sbagliato. Un campo da calcio
che nell’immaginario d. questo pzese (paese italia, ma anche paese in calabria) & simbolo
centrale della socialita, $3gno delicato di ragazzi, centro di raccolta per il ten}po_;llberg, L{n
SOgno contemporaneo che ¢os) realizzato assume le fattezze anche di miragsno: il desiderio
di vedere realizzata una struttura del genere ha gid di per sé mille ragioni di impossibilia.
Con questo campo I'artsta ribalte sulla comunita un'immagine visibile e riconoscibile da
tutii. Perd il fano che sie nato da un trucco otlico ¢ con un carattere effimero, introducono
neila visione degli elenenti stranianti. Si trava di un‘immagine che agisce infatti su un
iano emotivo privato e che sembia arrivarci i a dritta dall'infanzia di chi I'ha pensata.
L-a ricomposizione dell’ mmagine a distanza ¢ da un punto di vista ben preciso — ¢ la
modelita che I'artista mette in gioco per consenticei di percepire la figura intera: cio vale
anchie per il tempo: la ricomposizione dei frammenti dell'infanzia @ possibile solo oggi, a
distanza, Lasciando dell: tracce leggere nel paese, utilizzando un vocabolario antico ¢ gllo
sles30 fempo contempo aneo, Umbaca da corpo al bacino immaginifico di desideri e di
paure collettive con i quili ¢i confrontiamo quotidianamente. J“r |
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