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"Tutta una vita per pochi attimi di bellezza". insta llation, cera.mie, stee l, mirrors, wood, 2010 
cerarnic sculplure 180X 25 . 25 cm, mirrors o 60 cm, 6 inlayed wood panels 40 X 26 cm each 
Courte y Galleria dell'Arco Palermo, hancrhai 
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"Tutta una Yita per pochi attimi di bellezza ". installation , cerarnic, steel, rnirrors , wood, 2010 

ceramic sculptur 180, r X 25 cm, mirrors o 60 cm, 6 inlayed wood pan els 40 X 26 cm eac h 

Cou rtesy Galleria dell'Arco Palermo , hanghai 



"Qualche cent imetro più in alto de l suo lo" . wood bases, forn iture of Arnerican Academy. 2009 
insta llation Yiew of the exhibition "The Buffer Zone ". American Academy. Rome 
collection of the artist 

This site-spec ific work, createci for the American Academy, takes its origins from an investigation of 
their baseme nt , wher e som e of th e building 's fornitur e was stored. I discovered this piece of furniture 
that had been used in th e bar and th en abandon ed in th e cellar covered over with a piece of cloth. 
I liked the idea of repositioning it und er the por tico and bringing it a littl e high er than ground level. I 
mad e tl1e four base piece s in Brazilian ros ewood, a type of wood that is virtuall y impossihl e to fincl hut 
is used lo make the body of many str inged instrum ent s because of its excellent acoustic qualiti es. 
Th ese small supp ort th n b com the amplifi ers of memory and also sustain a memory of the piace. 

Questo lavoro realizzato site spec ific per l 'American Academy, prend e origine da un sopra lluogo com­
piuto negli scantina ti, <love sono conserva ti una parte deg li arred i dell 'edificio. Ho scovato questo 
mobile che veniva usato n el bar, successi ame n te dismesso giaceva in cantina coperto da un telo. 
Mi piaceva riposiz ion a.rio al p iano de lla galleria por tando lo un poco p iù in allo del suolo, ho così realiz­
zalo quesl.e qual lro bas i in Palissandro Il io, legno quasi intTovabile che viene usato in li11Leria per la 
cass::i armonica per le sue do ti di far risuonare al meglio gli stru menti. Così. quest piccole basi d iven ta­
no degli amp lificator i de lla memor ia, che sostengono una memor ia del luogo. 



"Q ualch e centimetro più in alto del suolo". wood bas s, 2010 
in tallation \ iew of the exhibition '·\Vhat' th e ~latt r"' . Palazzo della Gran Guard ia . Verona 

co llection of the artisl 



LIFE 

WALDEN 
METHOD 

I N THE WOODS. 

To dive into nature to savour the changing of season, taking note of every alterat ion, every transforma ­
tion. To hve far away in strictness, pondering every move, perceiving every sound , every shape, every 
scent. To turn every life experience into an art experience and every poetic choiche into a politica! one. 
To live the world's complex relationships through nature, taking part in each, sucking the marrow out 
of them. To own ourselves, "rulers of what we see". To hreak the schemes in a quest for a new 
aesth-et (h)ic dimension. To let Thoreau ba a guide, Walden a method, and understand what is left. 

lmmergcrsi nella natura per a aporare il carn.bio delle stagioni, reg i.slrando ogn .i mutazion e, ogni 
trasformazione . Vivere in lontananza, seYeramente, meditando ogni ge to, awertendo ogni suono, ogni 
forma, ogni profumo. Fare di un 'es perienza di vita un 'esper ienza artistica e di nna scelta poetica una 
scelta politica. Vivere le complesse relazioni ciel mondo attraverso la natura, prend erne parte suc­
chiarne il midollo. Essere padroni di se stessi, ''sovrani di tutto ciò che si osserva". Romp ere la prassi 
pe r inseguir e u11a nuova dimensione est-etica. Fare di Thoureau un guida, del Walden un metodo e 
capire che cosa re la. 

Lorenzo Giusti 



spr mg summer 

fall winter 



• non ignorare 
l'infinito 

,. . .. b"Jlb rd 2010 . 600 X 300 cm '·\ on i norare I mfimt · 1_ oa · 
insla llatfon ,·iew Padova . Fondaz ion e ~larch PD ) 



"Varietà :Margherita". mixed media . 2009 . 180 X 100 X 100 cm 
insta llati on view of th e exh ibiti on "Premio L i\I". Teatro :\Iargherita. Bari 
collection of the artist 

This site-spec ific work, created for th Ti atro Margherita is a tabl e/maps and the shape is the pian of 
the theater and the object und er the pian are the pieces of the history of the site, the work is a portrait 
of the ancient arietà fargherita. 

Questo la oro realizzato site specific per il Teatro Margherita è una piano di appoggio la cui forma è la 
pianta del teatro stesso, gli oggetti poggiati sul piano descrivono la storia del luogo, delin eando un 
ritratto dell'antico Varietà Margherita . 



"Battles" , 100 photographs 20X20 cm each with a brief history of the battle . 2005 I in progress 
In tallation \Ì ew GC.AC. ~fonfalcon 

The history of mankind could be described, in pragmatic terms, as a long sequence of wars, 
inte rspersed with brief intervals of peace during which men prepare themselves in order to 
''de fen d" that peace. 
Eve ry corner of our planet has been affected by these events. The landscape has often been 
chan ged, and sometimes completely overturned by these terrible occurrences. Many men have 
lost their lives on the battle fields. But how have the battlefields themselves changed? How has 
mank ind celebrated such places? 

This work consists of a close study of places that have been the arena for war. They have been 
phot ographed as they are today. The research hing s upon how the landscape (the trees, the 
rocks, the soil ) has been a silent observer of these events. 

"In some cases, mankind has later violated that silent memory, by changing the landscape 
alm ost as though to blot out the veiled, intrinsic memory of the place". 

The memory ofplaces as witnesses to the human reactions that war tends to exacerbate and em­
phas ise: violence, cruehy, ferociousness, reve nge upon the faceless enemy; hut also, the compas­
sion of their descendents . 

Th is is a work in which time , memory and landscape are fundamental elernents. 



From the series Battle : 

1 - 27, 28 ~faggio 1916,Asiago 
2 - Gennaio 1945, Pozzolo (PR) 
3- 13, 14 Settembre 1515, Melegnano (~fl) 



"La Verde ~top ia" . \ideo 27 min ., photos on bar itate paper. 2009 
Ins tallation view CCC trozzina . Palazzo trozzi . F irenze 
collection of th e arti t 

"La verde utopia': is a video conversation of Gilles Clément, author of Manifesto of the Third Landscape and The 
Planetary Garden, by Ettore Favini and Alessandra Sandrolini. Alongside, the portraits of the great founders of 
contemporary ecological thought pay him tribute . 

"La verde utopia': consiste in una video-conversazione realizzata con Alessandra Sandrolini a Gilles Clément, 
auto re del Manifesto del Terzo paesaggio e del Giardino planetario . A fianco, i ritratti di grandi fondatori del 
pensiero ecologico contemporaneo, che furono anche i pionieri della rivolta sociale, pensatori utopici del 
secolo scorso, sono stati la base di partenza per intavolare la conversazione con Clément. 



'·La \ erde "Ctopia" . ,-ideo 27 min., photos on bari tate paper. 2009 
In tallation view CC trozzina . Palazzo trozzi . Firenze 

"La erde "Ctopia". ,-ideo 27 min. , photo on baritate paper. 2009 
In tallation view PAV Torino 



"PriYate ,iew" . Ch air wood . perm an ent in stall ation . 6th St. & AYe B Gard en . ~ ew York . 2007 
donate to th e 6th St. & Ave B Garden 

As the artist says, the exhibition is -a view, a persona! look at a fleeting image. The idea of time passing ; 
the idea that what is around us clisappears, illustrating the fragility ancl instab ilicy of the present. This 
is the starting point for the research that I want ed to concluct for the Premio New York; a proj ect that 
links the idea of time with the idea of landscape • the pr ecarious gard ens of the Lower East Sid e, the 
advance of real estat e that slowly removes patch es of green (emptin ess) to add cement (filled in). 
Simply, 1 would like to offer viewers the chanc e to make use of an impa lpab le work, the emotion of a 
glance . I want to create and donate to some community gard en a bench or chair that the user can pick 
up and shift in ord er to enjoy hi s own privat e view, to record in his mind a pleasurab le memory of a 
green space that might not exist tomorrow. 

l na \.i la, u110 sguardo personale un ' immagine che sfugge. 
L'id~a del tem po che se ne va, qu ello che ci circonda ci la eia, la fragilità e l' ins t.abilità presenti. 
Parte da qui la ricerca che ho voluto con durr e per il Pre mio "" York, un progetto che coniuga l'idea 
di tempo con l'idea di paesaggio: i giardini p recari del Lower East Side, l'avanzata delle Real Estat e che 
tolgono lent ame nte ma inesorabilm ente tessere di verd e (vnoto) per aggiun gere dei pieni di cemento . 
Vorrei sem pliceme nt e offrire la possibilit à di fruir e di un 'opera impalpabile, l'emozione di uno 
sguar<lo. Ho realizzato e donato al 6th stree l ed Ave. B Commu nitv Carcle11 un a sedut a che il fruitore 
può prendere e spos tare per godere della sua Private View, per regi~lrare con la mente ed il ricordo un 
allimo piacevole, di un verde che forse domani potrebbe non esse rci già più. 



ie, .,_ wood, bras , nature , projection. 2007 
insta llation , iew Itali a.n cade my. Columbia C niver ity. . ·e 
colleclion ofltali an ultural In stitul e and on ulate Generai ofltaly 1 



Etto re Favini , "Verdecuratoda". Permanent installation , mi ·ed media . Torino . 2008 
Public Art collection ofTorino i\lunicipality 

Favini's most complex project use a similar vision of nature as a biologica! universe on which to inscribe 
one's own memory. This project involves the planting of an orchard on the Falchera farm , containing 18 
differen t and centuries- old locai species of fruit-trees . The orchard is self-sufficient in energy thanks to 
a system of integrated solar panels. Verdecuratoda (2007), which had its origins in Favini's winning entry 
for the A:rtegiovane "Milano e Torino incontrano ... L'Arte " Award, and whose name is a pun on the idea 
of vegetati on which looks after itself, is an investigation into the hi torica! memory of Turin's Falchera 
distric t, which has always had strong links with the countryside. The artist is trying to recreate the origi -
nal character of this place, involving immigrants from the surrounding area in the daily upkeep of the 
orcha rd and garden. The project is an example of how ideas about nature and ecology can build a shared 
legacy fora community even in the artistic gesture that turns into a socially responsible form oflocal acti­
vity. 

Ques to alt eggiamento ver o la natura come universo biologi co in cui iscri ere la propria memoria è alla 
ba e del progetto più comp lesso di Favini: l'installazion e nella cascina Falchera di un frutteto composto 
da 18 di,erse e senze arboree di frutta antica autoctoJJa, c!te si autoalimenta grazie a pannelli fotovoltaici 
integr ati. Nato come il risultato della vittoria di Favini al Premio Artegiovane ·'Milano e Torino 
inco ntrano .. .J..,' rie", e come gioco lingui tico di un verde che si autocura, Verdecuratoda (2007) è, d·i 
fatto, un'indagine sulla memoria storica del quartiere Falchera di Torino, che da empre è stato legato alla 
campagna. L artista recupera il carattere del luogo e coinvo lge gli immigrati che abitano i dintorni nella 
cura quotid iana del \'erde e degli orti. TI progetto è un esemp io di come la speculazione conce ttuale 
sull'i dea di natura ed eco logia possa trasformarsi in un lascito per la comun ità anche nel gesto artistico 
che si traduce in allo respo nsabile. 



"\terclecuratoda " (details ) . permanent installation , mixed media . Torino . 2008 
Public Art co llec tion ofTorino i\Iunicipality 



'·Green is the color of the money". digitai print on canYas . 2008. 370 X 165 cm 
installation view Fondazione Sandretto Re Rebaud engo, Torino 
collection of the arti t 

The work is a digita] print on canvas, that illustrates a one-dollar bili with the slogan of the title written 
in block capita.ls. The artist also used a font of the contemporary capitalism (the American Express credit 
cards lettering 1 to focus attention on th e strategie power that environmental issues have ammassed in the 
globalisecl economi e mark et today. Th e green background of the dollar not e ha b n created by combi­
ning ~grcen" advertising text - taken from newspap r, post r , invitations, bann er, and so on. Placed toge­
ther, ou t of context, like a series of pixel, the text are even more ambiguous. 

L'opera è una stampa digital e su tela che rapp resenta un a banconota da un dollaro americano con il titolo 
scritt o a caratteri cuhiuùi. L'artista utilizza il font di un simbo lo del capita lismo cont emporaneo (il lette ­
ring d<'lle carte di credito A.merican Ex.press) per richiamare l'attenzione del pubblico sul potere strategi­
co che le questioni ambientali oggi hanuo conq uistato sul mercato ecouomico globalizzalo . Il verde dello 
sfondo de l dollaro è il risultato dcll'accorparne 11to di clairn pubblicitari, messaggi "green" raccolti da gior­
nali, carlello11i pubblicitari, da inviti, magliett e e st riscioni. Riuniti , decon testualizzali, accostati come una 
serie di pixel, i test i risultano ancora più ambigui. 



'·Green i th e color of th e mon ey .. (detail) . digita] print on canYas. 2008. 370 .1 165 cm 
collection of t.he arti sl 



'·uno ne uno e centomi la'·. wood, bra s, hammer , plexiglas . 2008. 30 ' 20 .1 5 cm . ed. of 300 
[-<,clitions for B I rt ollection, Lugano CH 

'\ ¼Ork made up of t:wo elements , a nail and a hamm er. Two simpl e daily objects, these tools are how ever loacled 
\\ith S)m bolism in man y cultures. Th e nail symbolises intention , en e and action. The hamm er symbolises 
lahou.r, inc ess anl work , ing en uity ancl perseveranc e. Th e nail is an objecl which has the primar y fLmction of 
fixing joints between pi ece of different materiaJs. It forms th e joint s thanks to th e strength of th e action of 
the hamme r hitting ù1e head of th e nail. ln art, it is usually u ed lo hang works on a wall , thus beco ming a 
hidde n, invi ible e lement. l wanted to make a pi ece that would be operateci through a gesture, thal of attaching 
Lhe nai l lo th e wall. Th e nail is in brass and is shaped like a forged nail. Its head is engrav ed with Bernoulli 's 
lernnisc ate: 
infinity. Duri11g th e action , th e soft meta l will change shape ben eath th e far ce of th e harnmer . Each of th e 300 
pieccs will beco me uniqu e. Th e owner of ù1e work al that pr ecise mom ent of ilie action will clete rmin e ù1e 
dest iny of hi or her pi ece . Th e nail is like th e title of Pirand ello 's no vel, One: uniqu e for everyo ne (th e uniqu e­
ness of the work ), No one: a nullit:y (a simpl e object which, on its own, does not hav e a s1 ecific fun ction ), 
One Hundred Thou and: th e re lation hip with action, with pot entiaJly infinite re ults. 

L'opera si compone di due e lemen ti: 11n martello e 11n ch iodo. , ono tante siano sc111pli i oggetti della vita q110-
tidiaua, in molte cu ltur e e si acquistauo un valore imbolico . 
Il chio do simbo leggia i.ntenl o, significa to e azione . Il martello raffigura il la\oro manuale, con li11110, oltr e a inge­
gnosi tà e perseveranza. La funzion e del ch iodo è di primaria importanza : esso uni sce oggetti compost i eia mate­
riali 
differe nti. Ciò è possibile grazie alla forza irnpr e sa dal martello nel momento in cu i lo colpisce . In arte, viene 
solila m nlc utilizzato per appendere le opere al murn , div nlando uri cleme11lo nascosto , invisibile. 
Il mio intC'nto era crC'ar<' un 'o pera che fosse incentrata u un ges to, qu e llo di appendere 1111 chiodo al muro . S i 
tratta cli u11 ch iodo di olto ne, modellalo in modo eia embrarc forgialo. La ua les ta reca incisa la lcm 11i cala di 
Bernou lli, il simbo lo clell'iufiuit o. Durante l'azione, grazie alla forza eserci tata dal marlello, il metallo morbido 
di rni è compos to cambierà forma . Ognuna delle 100 opere diventerà così uni ca. [I proprietario determin erà il 
cl,·stino della prnpria opera durante w1 preciso istanlc dell'azione. 11 ·ltiodo ricorda un po' il tilol o dell"opcra 
di Pirande llo. lino. unico per tutti (l'unicità de ll'o pera ), J ess11no, nn ogge tto privo cli valore (un semp lice ogge t­
lo clic da solo 11011 ha una funzio11e peci fica), Cc11tornila, la sua relazione co11 l'azione, co n ri ultati po lcnz ial­
lll<'llt<' infiniti. 



•·q uando le radici germog liano" . wood. teel . 2008 . 40 , 25 , 200 cm 
pr l\ate co llection 



'·qua ndo le radici germogliano " (detail ) . wood , tee! . 2008 . 40 25 X 200 cm 
pnrnte collection 



) 

'•irn erso al contrario" (detail ) . wood, embroidery on pap er. iron. 2008. 80 X 230 ' 30 cm. 
collection Fondazione Ermanno Casoli, Elica Cont emporary, Fabriano (Al ) 

In gene ral , my work deals with uni versa l themes like infinity , time, space and the sense of uncertainty 
that surrounds them. In the work "Inverso al Contrario " I tried to ins ert all these elements , concen­
trating them in a single work. The embroidery on the punctured card describes an action that slowly 
and painstaking ly depicts the lemniscate of Bernoulli, the symbol that represents infinity. The 
embro idery then moves from one side, where the thread is white, to the other, where it is black. And 
yet the action is suspended, frozen, and the embroidery remains unfinished (ipotesi di finito ). Eve­
rything is placed inside a box made from wood and plexiglas. The metal base becomes an integrai part 
that is fundamental to the work as it recalls both the form and the colours of the threads. Moreover, 
being tali and slender makes the whole thing instable and precarious ancl the top section is always 
subjec t to slight movement. Ali parts of the work are movable and can 'turn': the top can become the 
base, ancl the base can surmount the wooden box that, in turn , can be rotated on itself. The sense of 
the work doesn't change: 'inverso al contrario', apposite and up-side clown. 

Il mio lavoro in generale tratta di temi universali come l'infinito, il tempo , lo spazio e il senso di preca­
rietà che li circonda. _ ell'opera "Inverso al Contrario" ho cercato cli in serire tutti gli element i con ­
densando li in una solo lavoro . Il ricamo su carta forata descrive un 'azione che, lentamente e mania­
calmen te , di egna la lemniscata di Bernoulli , il simbolo dell 'infinito. Successi vamente il ricamo pro­
cede da un lato con il filo bianco e dall 'altro lato con il filo nero , ovvero gli opposti,. L'azione tuttavia 
è sospesa, conge lata , e il ricamo rimane incompiuto (ipotesi di finito n.d.r ). Il tutto è inserito in un 
box costruito in legno e plexiglass. La base diventa parte integrante e fondamentale dell 'opera , poiché 
riprende sia la forma che i colori del ricamo , inoltr e, essendo così alta ed esile, è in stabi le e precaria, 
tanto è vero che la parte superiore è sempre soggetta ad un leggero movimento. Tutte le parti che 
compongo no l'opera sono mobili e possono "girar e" : l'alto può diventare basso , la base può sormon­
~e il box in legno che, a sua volta, può essere ruotato su se stesso. Il senso dell 'opera non cambia: 
inverso al contrario . 



'•irn er o al contrario··. wood, ernbroiclery on paper, iron . 2008 . 80 X 230 ' 30 cm 
collection Fondazione Ermanno Ca oli, Elica ontem porary, Fabriano A~ ) 



'·Ipotesi cli finito in tre Yariazioni" . black granite, ceramic, glass, bra , iron, 150 50 100 cm, 2007 
Ins tallati on view of the exhibition "_ ot Dark Yet"' , ~lilano 
collection of the arti t 

Threc objccts 011 a tablc createci u ing dassic scu.lptural malcrials: glass, ceramic ancl brass. 
Thrce 'open' forrns lhat are scarching for impo siblc pcrfcction. The glas thai is never complctely 
clcan, lhe spherc thai is alwa:s fla\ cd no mallcr, hai position il is in and the pyramid thai is always 
looking for that pcrfecl position, that e Lra face thal is doc n't possc . 

Tre oggetti su un taYolo, realizzati con materiali classici della scultura: Vf'tro, ceramica e ottone". 
Tr<' forme 'aprrtr ' alla ricerca di una perfezione impossibile. Il ctro mai rompletam<'nte pulito , la sfera 
sr mprr di assala in qualsiasi posizione vrnga messa e la piramide srmpre alla ricerca della posizione 
pc-rfetla , che ò il lalo rna11canlc-. 



) 

"Ipotes i di finito in tre variazioni " . black granite, ceramic, glass, bra s, iron , 150 
collection of the arti t 

f 



'·E:xistence does not produce beings . E:xistence is merel y that which allows beings to be seen , the 
hor izon within which beings are illuminateci and are perceiYed " 

~Iartin Heidegger 

Being is everything which is or has the possibility to be. 
Th is collection of work which Ettore FaYini is presenting in his second solo show is the result of a 
long inYestigation into the presences which , through time , have left their traces and have formed 
layers in the memor y. 
The artist began by researching among domestic archives , photograph albums , letters , postcards , 
daily objects and the traces left oYer the years by ali those people who in some way andata certain 
time had turned into presences and thus remained in his memory. 
Thr ough a deep re -reading of these presences /memories , Favini has produced thr ee self-portraits . 
The presences /memories were catalogued by year, then processed using a software that produces a 
diagram image of socia ] relationships. 
The artist will create a rarefied atmosphere in the galler y, rich in memories and expectations. 

"L'es ere 11011 produce gli enti. l'essere è solamente ciò che lascia ,edere gli enti. l'orizzonte entrn 
il quale gli enti sono illu111i11ati e, e11go110 percepiti " 

\la1ti11 l leidegger 

l·~11le é tutto ciò che é u che ha la po sibilità di essere. 
li 11uu,o nucleo di opere che Ettore Faùni presenta per la sua seconda personale scaturisce da un 
lungo lénoro di indagine sulle presenze cbe allra,erso il tempo hanno lasciato tt·acce che si sono 
st ratificate nel la memoria. 
I ; arti ta è partito operando una ricerca tra gli archiù domestici, gli album fotografici. le lettere. le 
cartoline. gli oggetti domestici e le tracce lasciale negli anni da tutte le persone che in qualche modo 
e i11 un certo monH'uto si sono trasformate in pre ' enze e perciò rima te nella memoria. 
\ttra, e1·so una profonda rilettura delle prese11ze/me111orie Fa, ini an·i, a ad elaborare tre aulorilratli. 
l ,t-> presenze memorie sono state catalogate per an 110 t>d t>laborate attnn er ·o liii softwart> che restitu­
isce u11'im111agi11e a diagralllrna dei rapporti di conoscenza. c1·ea,1clo in galleria u11 a111bienle rarefat­
to. denso di ricordi e di aspettati, e. 



'·Da ein", led, electric cables, copper bars, 2007 
private collection 

"Da ein", is a lighl sculpture with an undefined shape. 
The work becomes a physical object , an organic, living , lit diagram which changes over the years, with 
lights coming on while others are switched off. The final result i the re-reading of the self-portrait itself. 

"Dasc in" - é una scultura luminosa dalla forma i11dc-fi11ita. L'opera di cnta un 'oggc tto fi H'o, 1111 

diag ramma organico vivo e luminoso , che mula negli anni, con luci che si accendono e altre che I spen­
gono. li risultalo finale è la rileuura stessa delrautorilrallo. 







'·Ipo te i infi n ito#T (detai l). woocl, p lexigla , metal base . 2007 
pri'vale co llecl ion 

"Ipo ste i infinito #2" is a culptur e whos e natur e is to b e vi ib le b., hiding. It is mad e from 33 
shee t of pun ched p lexiglass thal evoke memor y and laye ring . 
Each shee t repr ese nts a ye ar, and each hol e a pe rson : wh en placed over each other , th e sh ee t 
und e rn ea th ar e hidd en , creat ing a foggy e ffec l wh ercby Lhe ign s becom e les readab le and clear 
a the gaze abandons th ternai sh e ts in ord er to p en etrate furth er into th e culpture. 

"Ipo tes i di iufinit o#2" é un a sc ultura , la cui natur a f qu ella di mos trar si nasco nclcud os i, rC'alizzata 
co n 33 lastr e d i plexiglass foral e ch e e oca n o la memori a e la !ratifi caz io ne. Ogni las tra rappr e­
sent a 11n ann o e og ni foro 11na pe r 011a: la OH app os izion e delle las tr e nasco nde le pr eced <:'11li cr e ­
ando un effe tto nebbi a pe r il qu ale i eg ni p rd o no la lo ro legg ibilit à e chi arezza rnan mano che 
lo gua rd o abb ando n a le la tr e es tern e per penetr ar all'int erno de11a cultur a. 





#2 , wood, pie iglas. metal ha e ·, 200'7 



'·Dendro " (deta il), ro ller oak , -v ooden ba e, u pende I lamp , 2007 
collec tion Tullio Leggeri, ALT rl econl empor anea, Izano Lombardo BG) 

"Dendro ", is an clendro chronologi cal analysis of th e cro ss-sec tion of an oak tree. 
Through il , he Lmd rlin es the d ose conn ection between hi s life experience and Lh histor of a piace. 
Ln this pi ece too, he pla ces the person in relati on lo the tempora.I ph r , in thi case t he growth ring 
of a tree. 

"Dendr o" è il ri ulta to dell'analisi dendr ocronologica di un a rote lla di rovere att raver o la qu ale sotto­
linea la stretta conn ess ione tra il :suo vissuto e la stor ia di un luogo. 

n h e in q11es t 'ope ra è messa in relazione la pers on a con la sfera temporale, nello specifico gli anelli 
di accre cimC'nlo dell'alb ero. 
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'·li ntitl ed", cut paper. 2007 . ed. of 3 
prirnt e co llec lion 
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"Space/Time··, embroidery on silk, 2006 
priYate co llection 
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'·Ipo tesi d i finito .. (deta il), perforated pape r , 2005/06 
collection of the arti l 

"lf nohody asks me what time is, 1 know, but if somebod:_y asks me l don 't know" 
St. Augustine, The Conf essions. 

Thi s series ofwork is created using th e techniqu e of making hol es in rou gh par chm ent pap er, a tradi­
tional techniqu e used for th e pr eparation of fresc oes. Th e hol es highlight th e temporal dim ensi on and 
it v as thr ough t.hi thal th e wh ole operati on , as repeated allowin g t.his kind of non form Lo grow. Th e 
int ention of th e v,ork is Lo pr ovid e an empiri ca! pr oo f of a sc ientifi c formula (Zeno 's parado x) whi ch is 
represe nt ·d in it makin g and it con stant deve lopm cnt. nd so th e e perforat ed card s acquir e thi s 
se n e of a repea ted obsess ive ges tur e caused by th e infinit e and unpr eclictabl e eff cts. t th e ame tim e, 
th e action of makin g hol es in th e ca rd is futil e ancl paradoxica l a il tries to pra ctically demonslrate a 
th eory with out ever succee din g. 

"Se nessuno mi chiede cosa sia il tempo, lo so, ma se qualcuno me lo chiede 11011 lo so" 
Agostino, /,e ronfessio11i. 

Q ues ti la, ori so 110 rea lizzali fornnd o ca rta da spolvero; le foratu re evide nziano la dim n ione t ·111porale 
allr a, e rso 
la qu ale l'op erazione e ' sta ta rip etut a e la non fonn a e' and ata crescendo. 
Le opere voglion o dai·r un a dim ostrazio n e empiri ca ad un a form ula ciPn tifica (Para dosso di Zt>none) 
rap prC'seu lata 11cl suo fars i C' cos tant eme nt e i11 divC'nir C'. Le cari e' fora te acq11isla110 cos i' il sc11s0 di 1111 



'·Ipote i cli ùnito" , perforatecl paper, 200~/06. 50 X 5000 cm 
collect.ion of the artisl 



'·Omaggio a Zenone " (detail ), perforated paper. 2005/06 
olleclion of Lhe arlist 



'·Ipotesi di finito'', perforateci paper, neon, 2004/0:3 
collection of Lhe arti t 



'·Ipotesi di finito .. (detai l), perforateci paper, 2005/06 



'•ipote i di infinito " . photo on aluminium. 40 r 30 cm . 2005 . ed. of 3 
prirnl e collection 

This image is nothing more that a drawing of the lemniscate used in mathematics to represent 
infinity. The photograph capture a tatic image in time, a moment in the present that cannot be 
repeated again. Two families are united in the con truction of their own history, the transmission 
of stories, traditions and knowledge. moment that is su pended and frozen. 

Questa immagine \uole essere una didascalia al mio la\oro, la rappresentazione della lernniscala utilizzata 
in matematica per rappresentare l'i11ifi11ito. La fotografia vuole essere il f'crrno-irnrnagine temporale di un 
momento present<' che, non potrà piL1 ripelC'rsi. La rico lruzionC' dC'll'immaginC' nel fut11ro vedrC'bbC' nuovi 
protagonisti e la scomparsa di altri, attualmente fotografati in un momento sospeso f' congelato. 
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