DANIELA COMANI
EINE GLUCKLICHE EHE

v
w0

L.,‘.




DANIELA COMANI

EINE GLUCKLICHE EHE
UN MATRIMONIO FELICE
A HAPPY MARRIAGE

-
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_Wenn eines gewiss ist, dann ob man einen Mann oder eine Frau vor sich hat®,
konnte Sigmund Freud in seinen Ausfiihrungen zum Geschlecht noch Anfang des
20. Jahrhunderts behaupten. Einhundert Jahre spiiter verbliifft solche Sicherheit
in der Beurteilung einer d@ulleren Erscheinung, eines Bildes. Damals aber schien
sie von Kleider- und Verhaltenscodes ebenso wie von den Wissenschaften garan-
tiert. Wenn Daniela Comani in ihrer seit 2003 fortgesetzten Fotoserie ,Eine gliick-
liche Ehe” ein junges Paar im Alltag vorfiihrt, dann meinen wir auf den ersten
Blick auch, einen Mann und eine Frau vor uns zu haben, eben ein Ehepaar. Es
lauft am Strand entlang, sitzt sich am Kiichentisch gegeniiber, liegt im Bett, ist

schwanger, macht Urlaub in Japan.

Doch irgendetwas irritiert an der Symbiose. Auf den zweiten Blick wird deutlich,
dass beide Figuren von derselben Person dargestellt werden, folglich das Paar eine
Konstruktion ist — und das auf verschiedenen, materiellen wie ideellen Ebenen.
Um das Kunstprodukt ,heterosexuelle Beziehung® zu visualisieren, tritt Daniela
Comani in mehrfacher Funktion auf. Zunichst zerlegt sie die antizipierte Zweier-
situation in zwei Bilder. Mit anderen Worten, sie trennt das Paar, um die Szene mit
je einem der Protagonisten aufzufithren. Die Momentaufnahmen aus Eine gliick-
liche Ehe sind dann das Resultat von digitaler Montage und Nachbearbeitung® Zu-
dem gibt sich die Kiinstlerin als indifferente Beobachterin, womit sie ihre Autor-
schaft neutralisiert und bei den BetrachterInnen den Eindruck erzeugt, im Vorbei-
gehen oder Vorbeifahren ein ganz ,normales® Paar zu sehen, diesem jedoch noch
nicht einmal zuzuschauen, geschweige denn, es zu beobachten. Zweierlei Re/pro-
duktion ist hier im Spiel: eine technische, die iiber Bildbearbeitungsprogramme je-
des Bild duplizierbar bzw. generell multiplizierbar und variierbar macht, und eine
performative, in der Transvestismus und Imitation das andere Geschlecht simu-
lieren. In unserem Kontext zielen beide auf denselben symbolischen Horizont: Das
Unbehagen der Geschlechter. Nicht umsonst hat Daniela Comani die gleichnamige
epochale Schrift der gender-Philosophin Judith Butler programmatisch ins Bild

einer ihrer Ehe-Szenen geriickt.

Wihrend die Kiinstlerin die beiden Geschlechter erst in der Performanz entstehen
ldsst und damit jede Geschlechterontologie auf das kulturelle Feld der Frage nach
(Vor)Bildern und (Nach )Erziihlungen verschiebt, ist es ihre Montage zum Paar, die
die beiden Positionen naturalisiert, den Effekt von Substanz erzeugt. Daniela
Comani arbeitet heraus, dass die Geschlechterposition grundsitzlich aus der hege-
monialen heterosexuellen Relation abgeleitet wird, oder, medial im Rahmen der
Photoshop-Postproduktion Eine gliickliche Ehe argumentiert, dass das Geschlecht

auf die immaterielle Software und nicht auf die materielle Hardware zuriickgeht.
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Im iibertragenen Sinn zihlen zur Software auch Mimik, Gestik, Pose, Maskerade
und Schauplitze, denn im Geschlechterkontext ist nicht die Abweichung (zuge-
spitzt: drag queen, butch ...), sondern die so genannte Normalitat iiberdetermi-
niert: Verreisen, Auto, Erklarung — méinnliche Domaine; Zuhéren, Kommunizieren,
Gefiihrt-Werden, Hingabe — weibliche Eigenschaften. So entsteht das typisch
Weibliche und Ménnliche, das Daniela Comani in ihre Bilder involviert, erst aus
der Wiederholung im profanen Handeln, im rhetorischen Signifizieren und im
visuellen Identifizieren. Keineswegs jedoch geht die Wiederholung auf irgendeine
gegebene biologische Geschlechtlichkeit zuriick, ganz im Gegenteil, Wiederholung
produziert einen Uberschuss an regulativer Funktion im Stereotyp.

Im Test des binér organisierten Geschlechterregimes spielt Daniela Comani Hal-
tungen durch, die Klischees von Ménnlichkeit und Weiblichkeit verwenden und
sich auf ein weiteres Klischee und seine rhetorische Potenz stiitzen konnen: Eine
gliickliche Ehe. Bis heute signalisiert es die historisch bourgeoisen Bedingungen
der kulturellen Re/Formierung der beiden Geschlechter. Dabei ist es verbliiffend,
mit welch geringer Anzahl an Zeichen das aktuelle Bild eines Ehepaares erreicht
werden kann, auch wenn es nicht im konservativen Sinn biirgerlich, sondern eher
liberal bis alternativ ausschaut: Weder hat der Mann sehr kurze, noch die Frau
lange Haare, beide tragen Hosen und Turnschuhe. Die Unterschiede sind klein:
Dreitagebart und grimmige Entschlossenheit auf der einen Seite, auf der anderen
geschlossene Knie im Sitzen und verhaltene Neugier im Blick, vor allem aber die
Bereitschaft, Kenntnisse und Anweisungen des Mannes zumindest geduldig, viel-
leicht sogar dankbar anzunehmen. Diese Differenzen zeigen sich auf der Haut, im
Gesichtsausdruck, in der Kérperhaltung, manchmal auch in Requisiten. Solche
Elemente der Performanz geben Hinweise, doch ob sie die geschlechtliche Identifi-
zierbarkeit garantieren, wo besonders die Kleidung beider Partner kaum einen
Unterschied macht, ja teilweise offensichtlich dieselbe ist, nimlich die, die der
Kiinstlerin als ihre Garderobe zur Verfiigung steht? Sicherlich ist Haarwuchs und
besonders der Bart eine vermeintlich eindeutige Geschlechtermarkierung, aber
wiirde nicht auch ein drag king, eine Frau, die temporir als Mann durch/geht und
Frauen begehrt, Bart tragen? Damit ist ein entscheidender Punkt von Daniela Co-
manis Arbeiten benannt, das Register der Sexualititen. Dieses offeriert ,das Paar
entsprechend der heterosexuellen Matrix, die zum Erhalt ihrer eigenen ideologi-
schen Struktur ,Mann‘ bzw. ,Frau‘ in gewisser Unabhéngigkeit visueller Daten,
niimlich wie eine Schablone, einschaltet. Schematisch iiberblendet sie all jene
Details, die die scheinbaren Life-Szenen als Inszenierung mit ein und derselben
Darstellerin sichtbar machten und damit die Geschlechter- und sexuelle Ordnung
stiren kinnten. Eine gliickliche Ehe ist dasjenige Spiel, das uns die Muster ge-
schlechtlicher und sexueller Positionszuweisung vor Augen fiihrt und das die Dar-

stellung trotz der Einfachheit der Mittel glaubwiirdig erscheinen lasst.

Andersherum gesagt ist es gerade die gewisse Indifferenz in Maske, Requisite und
Kostiim und damit gegeniiber dem Kanon der symbolisch prominenten Geschlech-
ter-Differenz, die dessen Mustergiiltigkeit erst sichtbar macht. Eine gliickliche Ehe
ist allerdings ohne die stindige Wiederholung der Paarkonstellation undenkbar
und zwar nicht, weil die Serien einer Narration im Sinn eines Fotoromans mit
Handlung, psychologischer Dynamik und vor allem einer Fortsetzung bedurften,
sondern weil es die Wiederholung selbst ist, die Mannlichkeit und Weiblichkeit
immer wieder von neuem zertifiziert. Jede Wiedereinschreibung stereotyper visu-
eller Daten festigt eine gleichermaflen labile wie anscheinend ganz klare Vorstel-
lung von den (zwei) Geschlechtern.

In der buchstiblich gespielten Affirmation eines bekannten wie anerkannten Bil-
des von den Geschlechtern liegt der Widerstand gegen die kulturellen und sozialen
Mechanismen, die selbiges Bild erzeugen und kontinuierlich bestitigen. Erstaun-
licherweise, und das fithrt Daniela Comani exemplarisch vor, ist das binére Bild so
flexibel wie miichtig, dass es sich selbst mit minimalsten Abweichungen von etwas,
fiir das das kulturelle Geschlechterraster den Begriff androgyn bereit hilt, kulti-
vieren lisst. Daniela Comani ist dabei Doppelagentin; um jene Beziehung vorzu-
fithren, die ihre Pole relational organisiert, stellt sie eine dritte Figur ein, das
Kiinstlersubjekt. Dieses ist, vornehmlich im Reisepass und mit ihm vom Staat, als
weiblich registriert. Solche gesetzliche Zuweisung zu einem der beiden Geschlech-
ter wirft fiir die Inszenierung von Eine gliickliche Ehe produktive wie prekiire Fra-
gen auf. Sie alle zielen auf die Idealvorstellungen und normativen Muster der
BetrachterInnen, die sich in ithrer Wahrnehmung der Beziechungsanekdoten so viel
lieber auf eine geschlechtliche Natur berufen wiirden als auf machtvolle Reprisen-
tationen, auf effektive Kodierungen und Konventionen, ja Niitzlichkeiten, die eine
gegebene Gesellschaft stiitzen. Nur in der Regie, ja der Tyrannei des einmal be-
zeichneten Geschlechts und seines Abgleichs mit einem Korper, der immer ein fan-
tasmatischer ist, stellt sich die Frage, was echt und was falsch ist. Wer /st wer und
wer spielt wen lédsst sich nicht eindeutig beantworten. Wer wollte schon sagen, dass
die Kiinstlerin ;mehr' Mann als Frau spielt? Und wer wollte dieses Mehr oder
Weniger bemessen, und woran bemiille es sich? Wirksam werden derartige Fragen
besonders deshalb, weil Daniela Comani ihre Berechtigung gerade nicht in aggres-
siven Szenen beispielsweise minnlicher Gewalt und weiblicher Unterlegenheit,
sondern in einer Art von alltidglicher Gleichgiiltigkeit beider Positionen zeigt.
Diese Indifferenz trigt parodistische Ziige, aber das Lachen iiber die gelungene
Travestie bleibt einem im Hals stecken. Ubersetzten wir iibrigens die Figuren in
einen Film, es wiire ein Stummfilm: Aus der Perspektive einer gliicklichen Ehe
muss das ldeal sprachlos bleiben, machte es den Mund auf, verdiirbe es es sich so-
fort mit sich selbst.
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sessi, soprattutto dove i vestiti di entrambi i partner non mostrano quasi differen-
ze: in parte sono evidentemente gli stessi, vale a dire quelli che ['artista ha a dis-
posizione nel suo guardaroba. La capigliatura e particolarmente la barba sono si-
curamente un contrassegno sessuale presunto ed evidente, ma non porterebbe una
barba anche un drag king, una donna che temporaneamente si fa passare per un
uomo e desidera donne? Con cid si viene a nominare un punto decisivo dei lavori di
Daniela Comani: il registro delle sessualita. La coppia offre questo registro nella
matrice eterosessuale la quale, al fine di conservare la propria struttura ideologi-
ca, identifica ‘1'uomo’ — o, rispettivamente, ‘la donna’ — come se fosse un paradigma.
In modo schematico questo modello fisso dissolve tutti i dettagli, che rendevano vi-
sibili le scene di vita simulate come rappresentazione con la stessa identica inter-
prete e che in questo modo avrebbero potuto disturbare I’ordine dei sessi e I'ordine
sessuale. Un matrimonio felice & quella rappresentazione che ¢i conduce davanti
agli occhi il modello dell’assegnazione di posizioni sessuali e che ci lascia apparire
credibile I'interpretazione nonostante la semplicita dei mezzi. Detto in altro modo
& appunto quella certa indifferenza verso trucco, accessori e costume, e questo di
fronte al canone della differenza sessuale simbolica prominente. a rendere visibili i
suoil modelli di validita. Un matrimonio felice tuttavia non ¢ pensabile senza la
costante ripetizione della costellazione della coppia, e questo non perché la serie
abbia bisogno di una narrazione nel senso di un fotoromanzo con trama, dinamica
psicologica e soprattutto perché abbia bisogno di un seguito, ma perche e la ripeti-
zione stessa a certificare sempre di nuove mascolinita e femminilita. Ogni re-iscri-
zione di dati visivi stereotipi rafforza il concetto ugualmente labile e apparente-

mente chiaro dei (due) sessi.

In senso letterale, nella adesione ad un' immagine conosciuta e riconoscuta dei
sessi sta la resistenza contro i meccanismi culturali e sociali, che le stesse immagi-
ni producono e confermano in continuazione. Daniela Comani mostra in maniera
esemplare come, sorprendentemente, I'immagine binaria sia cosi flessibile e al
tempo stesso cosi potente, da lasciarsi formare anche con minime differenze rispet-
to a quello che il rasta culturale dei sessi tiene pronto nel concetto di androgino.
Daniela Comani in questo & una doppia agente; per presentare quel rapporto, che
organizza i suoi poli in modo relazionale, impiega una terza figura: il soggetto arti-
stico. Questo & registrato principalmente nel passaporto e quindi dallo stato come
femminile. Tale assegnazione legale di uno dei due sessi solleva per la rappresen-
tazione di Un matrimonio felice domande sia produttive che spinose. Tali domande
puntano sul concetto ideale e sui modelli normativi degli osservatori; i quali nella
loro percezione di aneddoti di rapporti preferirebbero richiamarsi ad una natura
sessuale piuttosto che a rappresentazioni potenti, che sostengono una determinata
societa con normative effettive, convenzioni e utilita, Solo nella regia, o meglio nel-

la tirannia di un sesso una volta contrassegnato e del suo allineamento con un
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corpo, che & sempre pil fantasmatico, ci si pone la domanda su che cosa sia vero

e che cosa sia falso. Chi ¢ chi e chi interpreta chi non & una domanda cui si possa
rispondere in modo univoco. Chi puo dire che 1"artista interpreta di ‘pin’ "'uowno o
la donna? E chi pub misurare questo piit 0 meno, e come si pud misurare? Questo
tipo di domande diventano particolarmente efficaci, perché Daniela Comani non le
pone tramite scene aggressive di esemplare violenza maschile e sottomissione
femminile, bensi in una sorta di indifferenza quotidiana di entrambe le posizioni.
Questa indifferenza assume tratti parodistici, pero la risata sull’ imitazione riu-
scita si spegne in gola. A questo proposito, se trasportassimo le figure in un film, si
tratterebbe di un film muto: nella prospettiva di un matrimonio felice I'ideale deve

rimanere senza parola: se aprisse la bocea, si guasterebbe subito da sé.
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“Nella verifica del regime binario e organizzato dei sessi Daniela Comani reci-

ta senza pausa comportamenti, utilizzando i clichés di mascolinita e femmi-
nilita, potendosi appoggiare ad un ulteriore cliché e alla sua potenza retorica:
Un matrimonio felice.”

“In the binary-organized gender regime test, Daniela Comani mimics

postures and manners which exploit clichés of masculinity and femininity and
can draw on another cliché rich in rhetorical potential: A Happy Marriage.”
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