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puson.1l1. S, pwì l,m• e ptn,•nz;1 delle sue ,culrur,• ·olo 1,;r,1zie a 1111.1 

,ol11m,m.1 1w,11e d1, 11111,<t ptr g n rare 1111 ,onl11rro interno cr,t l',1nis1,1, 

lo pnr.uor,• ,. l,1 ,culrur I q, ·,.1. :X·mhra e lw l.ur,1 H>gl1.1 ,1pnrs1 11 mondo, 

,1,l1 rm· ,1ll.11·,ts11.1l11 dud1 111,011rn t' lo I t u111 un rt,i:t>rt .i,soluto :-.umo 

nd polo Oj'postn .il e 10, i- p1111co,1o un ts,ruzu> d1 m."sim.1 lihn1:ì 
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l.1 loro e~eumom I' 1111.1, 1.1 pn m,,_Jitì,are no, 1e,s1 I.o ,petr.11on, com, 

I 1rc"1.1," r11r111,1,1 umfrom,1r,1 con l.1,,1J>.1c111 n I 1m.1p,1<i1:1 d1 gt·,ttrc l.1 

propn.1111d1pcnd,nz.1 o la pro1 n,1 crvttu 

,\l.1 s1 1~"'"11" m.1re qut s1, n1lturc' l..1 q11,~tionc t· lond.1m,n1.1le, p,·n hé 

t ,nlo pr.m, .mdnl, , h, 1I ,1srnht,l!ll si ri,d.1 t· acqum,u!' un en o. ,\ll.1 

b.1st del fX'11S1t·ro d, l.uc.1 lrt \ I .1111 ,·;, l,1 ,,1l0111.1 d1, I .mc poss.1,1,,re 

,1g111f1c.itn solo ,1trr.nu o I t j'lt'nenz.1 l.1 pr.111,.ibdir:1 ddl 1mposs1b1k 

Qu,·Mt optrt' ~orni ,.,mc ,1, d1 \torrimtmo d1 tlu,s1 d1, rim.mdano ,1gl1 
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un .L,1r.1z1011c, un.1 ,,·mpltli,az1orn· fom1.1lt· r.mm so11,11,.11.q11mw upcrtlua 

l no st.110 d, gr.1,i.1 •'l'I ,1rtnrc che 11,1. (t· d.1, u1coh, r,n mtll rd.wc,111 11p1chc 
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Luca Trev,.am è nato nel 1979 a Verona Vive e lavora a Bologna a M,lano 

Chiara Pans, è direttrice del Centre lnturnat,ondl d Art et du Paysage do I Ile de llasSMe1e Francia 
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BERGAMO 

Lt C \ TR E\ IS,\:--1 

P.\IES IRA GAM1,C 

Lì rì,,._·;ila ,tnntur.i .:hè' a.:cnglie il h<xil-,hor della 
tì\\k(' e d1,· per i'ntt:na rnlta di,enta "l':ik­
,trn" J~)!h .iniqi ,·111<:r/!è'nli. h:1 a$,1mto I' a,pcth> 
dì un;1 "'II;t Hl nu Luca Tn.·, 1,;mi ha r,>si11Pnatu 
b ,1u 1icr.i ,;ultur;i. un nrg<1ni,mo d;1ll,1 forma ir­
r,•~1•lar,· dutato eh !un.di,: pro1<.'si. simili a tc111acc1-
h. F1•rsc is,1111ilahik a una pi.rnta,arni,,,ra "" un 
,0111:1.,k f.111ta"·itmifi,o. l'in-raJ!J;ionc di Trevi­
..,ùm '-t'rnh,~1 dot11;1 dt \ÌL1 pn,p1i.L ~opjt1 i.nuq1> 
qu,1n,!o lo 'l"-'ll,rl\ir~ ,i a,, ic:111a. P:,r1c ,kll'in~lal-
1.vwn,· <' nndllu,a m una '<Hla d1 tl'rn d(We il , i 
,:t.it.•rc-tltll+ puù ;i,cc,kn:. t1>1Hc111pbndn la ,.:ul­
lUrJ 1tilk ,,,rr;llr e c-çr.·:m,J,, di rum calp.:sia1\: k 
p;utrdr,· 1111<.'<:(' luurn>.:ono ,:,d in,ad()no lo ,pJzi,1 
~,kni<J., 'ic ,,mo [XT In più fil1t• di ,là,1idi di .il­
'wmnìo. 1n:,i-;~1ni p1t~J una cu,lnl1Ì1)n~ pìà c"i 
,icn:~. 1l ht(').'<' c,po,itìn, Dppumo. alle proprie 
c,1~,·nN. 1ntì1nl,m,fo qm·,10 ,un lJv, ,ru William 
/ì;.,1on \- C/111,a. un ukrirn.:ntn al falll()S(• an:hi­
lt'llP f\1\1<111 tJ<>,cph) idc•.r1nn· dd Cry\lul Palact' 
I.e p;m:tì Ji,iJ,1110 l"op,:ra Jallo ,pettatt1rc ma. 
rmprin pcrd10 di ,erro. indircttamell!C' 1iehiama­
n~,_ rno,trano. t:oin\n]gono: ,i può ved~re 111a nnn 
,i puù i..:carc ciò d1c ,·è: all'imerno. ln questo 
111tx!11 l'.1r1Ma pu/J ;;io.:arc ,rrlla dinHnmi:1 den­
tmtuni. i111crno/c,tcrn0 e sui .:on1ini artiliciali c 
n1tnwli d1tl e,i,1ono tra l'uornP e ci\) the lù ~ir­
,,nJa L,: componenti che C<l\tilui~cono Clmter 
,on.r nlJleriaii l'rngih. incerti. p<."cri - ><lltili la­
,1rc di alluminin. n,1,1ro aJcsi,o. vckro. pvc b 
,rdta formak dèl /oH'-fi ('nn,incc ancora una vnl­
lJ I .:1 ,trultura .r):gnrpj,:1 le ,ue r;imi1iul/io11i alk 
parc11, qu;i,,j 11,:,r ,orrcggc-rsi oppure ,wcan: un 
,arw. un;i po"ibik co111uJ1ic:a1ione con 1 · e~lerno: 
J)llÌ,he in que\tn .:.1,0 c'è il verro che circn,criw 
lo ,p;uto. ~ \.'1;, non iÌJ<.~e essa giac~rebbe a terra 
u't11è un corpo mnm,. La ,cma1 i,,n<' çhc rimane 
i: ,·,inmnyuc <li prccurìctil e fragìli1à. ma al tempo 
,1<>"0 di rerl',ione. ,bm:io e ili un certo c4uilihriu. 
rrcm;111i ne,,e bc-ni,,imo a suggerire nruo que­
~to alimentando in coluro che vivono le sue op,:,rc 
atti,VÌOIWè rtpulsìone, fa enJo si che i larnri ,ia­
n,) prwitipi urili a ,pcrìmcntare. 
V:1lentina Costa 

tlJCA TREVISANI. William Pa-xlon's Cluster, 2005. Allu­
minio di1>into, PVC, wlcro. dimen sioni :unbicnlali. 
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Luca Trevisani: Dependence and Sharin g 

by Michela Arf,ero 

Milan, Bologna, and )bples are 
witnessing an emcrging sculptural 
movcment thar crosscs Arte Povera, 
Conceptualism, and Postmodernism. 
While the siruation is stili di fficulr 
to define, rhis new tendency is charac ­
rcrizcd by severa! pursuirs: an cncoun­
tcr or rcappraisal of some aspccts of 
Modernism, a rc-cvaluarion of aes­
thetic and expcrimental research, and 
a renewal of the quesr for knowledge 
of the various three-dimcnsional forms 
of realit: · (such as that e\'(lked by 
avam-garde design or comemporary 
architectural rnasters ). After ali, the 
ltalian Style was irself born in Milan, 
ami nowadays rhc Salone del ,\lobilc 
is arnong the most renowned interna -

rional rendezvous poims for the 
worldwide design industry. 

Some of rhe younger, and often the 
most inreresting, ltalian art galleries­
nora bly Galleria Zero in Milan and 
T293 in Naplcs-have recenrly pre­
sentcd and promored emerging sculp­
tors, if by the term --sculpror" we mean 
artists who apply nor only visual and 
tactile senses to their work, but also the 
sense of spatial structurc. Some astute 
critics havc presentcd rbis ncw sculptur­
al direcrion ro rhe public without aban ­
doning either their persona! sryle or 
preferences. Two prime exarnples of this 
new kind of sculptor are Luca Cerizza 
(who works in Milan and Berlin) 
and Guido l\1olinari (who works in 
Bologna, where he also tcachcs design). 

Another is Luca Trevisani, who was 
born in Verona i11 1979 ,md presently 
divide s his ri111e between Milan and 
Bologna. His work uncovers severa! 
symbolic elemems that display an 
awareness of sculprure as a spatial 
structure. To that end, interdependence 
and cooperation are the two core 
directivcs of Trcvisani's research. His 
objects and installations are made 
whole rbrongh a dialogue with the 
spectaror; it is a conversation that 
(while unintentional on the part of 
the spectator) is fully intcndcd by the 
artist. As such, this deliberate and · 
. cooperative effort is simulraneously 
hypothetical and undefined . Trevisani's 
works are unresolved and unable 
to express thernselves cornpletely-they 
are suspended and therefore perpetually 

dependent on some "orher " elemem 
to complete rhem. Trevisani 's works 
are dry, made of chalk and other nat­
ural elernents that fit together clcspite 
their differem cornposirion. The rcla ­
tionship generateci by rhese contrasts 
becomes a tool for rhe artist as hc 
composes a <lialogue between diffcrcnt 
bodies that, while generating a fusion 
charged with energy, will nor merge. 

One of Trevisani\ first exhibited 
works endeavors to searcb for thc form 
in a transitory state rarhcr than to 
explore the physical contact of rhe 
rnarerials thernsclves. In La catena mo11-
t11osa del g.irrese (2003 ), the volume 
of physical space createci by the rela­
tionship berween four individua] ele­
mcnrs (in the form of persons) becornes 
an occasion to turn a ,·olume itse lf 
inside out. Trevisani inverrs the emp ti­
ness and uses the space to bring abom 
a dialogue and create a concept. La 
catena 111ont11osa del garrese is the pos­
itive renderiug of rhe area between 
hurnan legs, from ankle to pelvis. \'{!ben 
the people tbcmsclves are rcmove cl, rhe 
sculpture rescrnbles a geologica! rcpre­
sentation of a chain of mountains, 
an indecipherably ancient objcct . This 
shaped void is surprisingly natural and 
cxperiments w irh rhe surrounding envi­
ronment and air, an interaction that 
allows it ro acquire nuances and sub­
tleries that barely recall its origina ] 
phase. In a photograph of the scu lpture 
in an urban setting, the outlines revea l 
its origin and indicate botb the aesthetic 
and project value of rhe object . 

Wit h Talki11' Tube, Trevisani demon­
stra tes the essence of a bony scu lpture 
and reduces his thought to it s core. 
He re, he freezes a system at an opti­
mum moment in ordcr to perceive the 

Sculptur e 24.9 



Opposite, top left: La catena 
montuosa del garrese, 2003. 

Lambda print, 30 x 40 and 

150 x 180 cm. Center left: 

La catena montuosa del 
garrese, 2003. Polystyrene, 
plaster, ancl vinyl glue, 80 x 
80 x 190 cm. Bottom ·1eft: Il 

reggimento sostiene la cav­

erna, 2004. Papier-maché, 

polystyrene, vinyl glue, and 

sugar, installation view. 

Bottom right: li reggimento 

sostiene la caverna, 2004. 

Conceptual lambda print, 

100 x 70 cm. This page, 

right: Tanti anni in pochi, 

2005. Pine and mixed 

media, 145 x 60 x 100 cm. 

Far right: Tanti anni in 

pochi, 2004. Lambda print. 

delicate organization conrained wirhin. 
'T:i/k i11' Tube is a prototvpe made of 
wood. metal. and chalk that uses tbc 
principle of cornmunicating vessels. 
\1:'hen fo·c pcoplc use the scale , rheir 
weight exens pressun: on che liquid 
inside, forcing it to flow tbrough the 
vcsscls ami triggering a rcacrion: this 
flux lifrs the objcct anJ hrings about 
lx1bnce. 

Trevisani engages in an ever-cvolving 
quest, seeking out rhe frail inner harmo­
ny rhat develops in an environment. 
This search can be readily obscrved in 
Il reggimento sostiene "1 cauerna. Com­
pose<l of chalk, rhc sculptmc traces rhe 
vault of a cave rhat seems to be on rhe 
verge of collapsc. The fragmcnts are 
cornplctdy interdepcndent: the remm ·al 
of but eme of thcm will rcsult in a criti ­
cai lack of integrity and rhe structnre 
will fall aparr. This is a projcct intendcd 
fora syrnbiotic rclationship with ,1 

grnup of pcople; it concretìzes rhe :,tare 
of co-depcndcnce in a union. Thc 

Sculpture ~k,..-;;mb e r 2005 

cphemcral scu!prurc Costella::.iune b.1s­
culantc is composed of exrremely light ­
weight materials (helium balloom, 
paper, and rissue paper), the element, 
r:mdomly connectcd almost like con­
stcllarions. The picee is subjecred to 

uncxpccted oscillations and movements 
causcd hy external intluences. ,\t the 
same rime, thc hclium in thc balloons 
slowly disperses. The interaction of 
rhese processes brings about a constanr 
rnodificarion of tbc srrncture that ewn­
tually will induce it to give way. Besides 
using both a merhodical and scientific 
approach ro building with sculptural 
protorypes that possess a cornmon 
function, Trevisani chooscs narmal 
and frail materials. They ,Jre inserted 
,ls realìstìc ami humanizing ekmcnts 
that bave a lite of their ow11. 

One of his most reccnr works. prc ­
semed in rhe exhibition "Punro d'esten­
sione" M AR/GE KUKST in Bolzano. 
ltaly, originates from the juxtaposirion 
of an artificial rnateri,1I wirh a natural 

-

elcmcnt. a trce. The tree-or rnon:: prc­
cisel y it, trunk-is cm awav ro rcvcal a 
serics of conccnrric rings. from which 
one can divine the rree's age. Trevisani 
adds an exrernal layer of artificial mate­
rial rhat dilates ancl alters thc circular 
secrions. The work, therefore, exists in 
an alrcred time other than our own 
and is capable of perpetua! regenern­
tion. Trevisani treats his elements in 
a manner that simulatcs social rela­
tionships: the sculptures themsclvcs 
are broughr about bv a precise config­
uration, and rheir existcnce i1wokes 
biologica! functions. 

!-,,fiche/a A.1fiero is a writer liuiizg in 
A1ilan. 
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Michela Alfiero 
spazi in condivisione vs forme di dipendenza 

Per Francois Dagognet " ... l'arte non può apparire senza un materiale nuovo o una nuova procedura , 
di conseguenza non c'è differenza tra arte e scienza" . 
Questa affermazione è una perfetta introduzione al lavoro di Luca Trevisani; la sua ricerca è sintesi 
di un approccio quasi scientifico fatto di relazioni di equivalenza, frutto di ragionamenti arbitrari e 
contraddittori, di causalità quanto di costruzione medotica. Il tutto avviene nello spazio: luogo e 
laboratorio dove l'artista ottiene i propri risultati sotto forma di scultura, installazione e video. 
Accanto alla costruzione sistematica, non dell'opera ma, del processo artistico si accosta 
l'applicazione di materiali naturali, fragili, instabili che possono avere una propria vita anche oltre 
la forma plasmata. 
La Costellazione basculante è una scultura empirica a tempo determinato di cinque elementi 
connessi arbitrariamente (così come si delineano le costellazioni congiungendo le stelle), costruiti 
con dei materiali leggerissimi, elio, palloncini, carta velina e carta da lucido. La struttura della 
scultura subisce indeterminate e impreviste oscillazioni date dagli incontri esterni mentre l 'elio , 
contenuto nei palloncini, con il tempo si dissolve modificandone in ogni momento la forma. 
Dipendenza e condivisione sono termini centrali per comprendere le dinamiche interne che 
sorreggono il lavoro di Trevisani. 
L'uomo è, per sua natura, portato alla socializzazione e questo implica che in una situazione 
comunitaria si stabilisca, in modo prescritto o autonomo, delle regole. 
Questo presuppone un dialogo o, meglio, momenti di condivisione. Talvolta sembra più interessato 
al processo di realizzazione, il risultato, la forma estetica è solo la naturale conseguenza. E, i lavori 
sembrano nascere dalla sintesi di una procedura "in laboratorio", dove le regole sono testate e 
controllate. 
Ne La catena montuosa del garrese, l'ingombro dello spazio fisico della scultura nasce dalla 
vicinanza di quattro differenti persone (elementi), qui Trevisani rovescia i volumi e rende concreto 
lo spazio intermediario. La catena montuosa del garrese è la resa in positivo dell'ingombro della 
zona dell'incavo tra le gambe, dalle caviglie all'inguine; tolte le persone la scultura appare come 
una configurazione geologica, una catena montuosa, un oggetto indecifrabile e arcaico. In realtà 
questa forma del vuoto è sorprendentemente naturale e sperimenta l'ambiente e l'aria circostante 
acquisendo diverse sfumature che però difficilmente ricordano la propria fase originale. La 
fotografia della scultura, collocata in un paesaggio urbano con le sagome che rivelano la propria 
origine, sottolinea la valenza artificiale e progettuale dell'oggetto. 
Quella di Trevisani è una scultura che appare irrisolta nel senso che non esplicita mai totalmente se 
stessa, resta sospesa, seducente, dipendente da altro. I lavori sono asciutti, bianchi, di gesso, resina, 
paraffina o nylon, matita, video, elaborazioni digitali spesso combinati nella diversità delle loro 
proprietà fisiche. 
Sono i rapporti gli strumenti dell'artista per comporre un dialogo tra corpi differenti che non 
vogliono fondersi; ma creare un composto multiforme, fatto di più strati sovrapposti. 
In tanti anni in pochi sceglie di intervenire su un elemento naturale: il tronco di un albero. Il tronco 
al suo interno presenta dei settori circolari dalla quale si può ricavarne l'età. Trevisani interviene nei 
segni della natura aggiungendo al tronco una stratificazione esterna di materiale artificiale che 
aumenta, dilata e altera i settori circolari, e quindi la storia dell'albero. Il lavoro si colloca in un 
tempo traslato dal nostro capace di continue rigenerazioni. Anche in questo caso l'artista tratta gli 
elementi simulando rapporti sociali, le sculture nascono da una configurazione precisa, la loro 
esistenza ha funzioni che spesso ricordano quelle biologiche. 
In Talkin 'Tube mostra l'essenzialità di una scultura scarna, solidificazione del pensiero dell'artista 
ridotta al minimo. Sistema per percepire e bloccare al meglio una fragile organizzazione. 



Talkin 'Tube è un prototipo, costruito in legno, metallo e gesso, di una bilancia collettiva che utilizza 
il principio dei vasi comunicanti. 
Quando cinque persone usano quest'oggetto il loro peso grava sul liquido inserito all'interno, lo fa 
spostare lungo i suoi condotti e ne innesca il funzionamento. IJ liquido si allontana dove il peso è 
più consistente e aumenta dove invece è più leggero dando forma ad un possibile stato di equilibrio. 
Trevisani intraprende un percorso sempre in trasformazione che cerca nella fragilità l'armonia, e il 
conseguente sviluppo nell'ambiente. Il reggimento sostiene la caverna e'una scultura priva di 
ossatura, realizzata in gesso e sospesa da un imbrago - come un free climber, che ricalca la volta di 
una caverna che cede. Ne deriva un ambiente che propone la suggestione di una caverna che 
collassa. Ogni frammento è dipendente daJJ'aJtro, ogni frammento è fondamentale, se solo ne manca 
uno il sostegno è tolto e la scultura cro11a. I1 progetto è nato in simbiosi con un gruppo di persone e 
la sua presenza materializza lo stato di dipendenza che deriva da un'unione. 



Quatt ro cose che hanno a che fare con il lavoro di Luca Trevisani 
Simone Menegoi 

1 
Mario Merz, Senza titolo . 

Una somma reale è una somma di gente, 1972. 
In una sequenza di 11 fotografie 
in bianco e nero, un numero crescente di persone affolla 
i tavoli, di varie forme e dimensioni, di un ristorante: 
dei numeri al neon collocati sopra le fotografie segnalano 
la quantità di commensali presenti in ogni scatto. 
La sequenza dei numeri corrisponde alla serie di Fibonacci. 
Nell'albero genealogico di Trevisani, questo lavoro 
è un antenato importante. Da esso discendono le sue 
opere scultoree e fotografiche che mirano a definire 
il rapporto (spaziale, volumetrico, perfino di peso! fra 
le persone in determinate situazioni create dall· artista, 
per ricon durlo a una regola, a un·unità di misura, a una 
forma geometrica. Alcuni lavori producono queste 
situazioni e forme in tempo reale, di fronte agli spettatori 
!Tettonica a placche (:;·2006, performance e videoproiezione 
dal vivo]; altri cristal[ìzzano delle configurazioni di 
individui create in un preciso momento del tempo 
(La catena montuosa del garrese:,b1'003, scultura 
e fotografia); altre ancora sono d~gli strumenti di 
misurazione che si applicano a queste configurazioni, 
destinati idealme nte a essere usati più e più volte (Talkin· 
tube1~~ 004, prototipo per scultura]* . 

Tettonica a placche, 2006, performance e videopro1ez1one dal vivo. 
Sette persone sostengono in ana cinque aquiloni di carta velma e 

carta da lucida con I getti d'aria di alcuni phon. Lo scopo è quello di 
tenere accostati gli aquiloni per formare una determinata figura geometnca 

La catena montuosa del garrese, 2003, scultura e fo~ografia. 
Una cresta bianca di gesso e colla vinilica materializz.a lo spazio 

fra le gambe leggermente divaricate di quattro persone allineate. 
Nella fotografia, le persone {irasformate da Photoshop in anonime 

sagome rosse! reggono dei cartelli con dei numeri da 1 a 4 che 
segnalano la loro diversa altezza. 

Talkin· tube, 2004, scultura (prototipo). Una specie di bilancia basata 
sul principio dei vasi comunicanti. 1l peso di sei persone, che vi salgono 

contemporaneamente, si trasforma in altrettante colonne di gessa. 
Maggiore il peso, rnmore l'altezza della colonna; ma questa misura non 

è fissa, bensì sempre relativa al peso delle altre persone pesate nella 
stessa occasione. 

Mano Merz 
A real sum 1s a sum of peopte {S. Giovanni a Teduccio\ 

fotografie in bianco e nero, 
hlack and wh,te pholograph 

sene d1 Fibonacci al neon, 
Fibonacci senes neon light, 

45.5 x 375 cm. 
Coli. Stedelijk Museum, Amsterdam 

Four things that relate to Luca Trevisani 's work 
Simone Menegoi 

Mario Merz, Untitled 

Una somma reale è una somma di gente, 1972. 
In a sequence of 11 black and white photographs. an increasing number of people gather 
round tables of various shapes and sizes in a restaurant; neon numbers locateci above the 
photographs indicate the number of banqueters present in every shot. 
The sequence of numbers corresponds to Fibonacci's series. 
This is an important member of Trevisani·s ancestry . 
lts direct descendants are his sculptural and photographic pieces that aim to define the 
relationship (spatial. volumetrie and even weight relateci] between people in certain 
situations createci by the artist, in order to lead it back to a rule, a unit of measurement, 
or a geometrie form. 
Some works produce these situations and forms in real time, in front of an audience 
!Tettonica a placche , 2006, a live performance and video-projection): others crystallize 
the configurations of individuals created in a precise moment in time Ila catena montuosa 
del garrese , 2003, sculpture and photograph): yet others are measuring instruments 
that are applied to these configurations, ideally destined to be used more and more times 
(Talkin· tube , 2004, prototype for sculpture).* 

0 

0 

o 

Tettonica a p!ac.che, 2006, l1ve performance and video pro1ect1on 
Seven people keep trac1ng paper kites up in thE> a1r usrng hairdryers. 

The a,m 1s to keep the k1les al thc same hc1ght lo forma certam gcametr1c f1gur1> 

La catena montuosa del garrese, 2003, sculpture and photograph 
A wh1te chalk and glue cresi matenalises the space betwepn the 

sl1ghtly open legs or lour people who are tmed up 
In the photograph the people ftransformed by Photoshop 

inia red silhouet!esl hold up s1gns w1th the numbers 1 to /4, 
showing thc1r different hc1ghts 

Talkon· tube. 2001,, sculpture lprototypel 
A ,;ort of pair of sc.=iles, based on the pnnc1ple of rommunicatmg vessPls 

The we1qht of six people, who qet on at thc same time, 
1s transformed mto plaster c.olumns rJf an equal quantity 

The greater the we1ght, the shorter the column, 
bui th1s measuremcnt is noi sei, 

as 1l 1s always relative to the we19ht al the other people 
on the scalee; at the ,;ame tirne 
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Walt Dìsney, Manuale dì Archìmede, Mìlano, 1973. 

In questo libro per adolescenti, ristampato per 
tutti gli anni ·10, Archimede Pitagorico e altri 
personagg i Dìsney insegnano a costruire dei 
semplici congegni che introducono alla com_ 
prensione delle leggi fisiche e chimiche . 
Sono oggetti che un ragazzo può costruire 
da solo , con ciò che trova in casa o si compra 
ìn un emporio : ad esempio, viene spiegato come 
costruire un elettroscopio con un barattolo dì 
vetro, filo di rame e stagnola; un'elettrocalamita 
con una pila elettrica ; un episcopio con una 
scatola da scarpe, un pezzo di specchio e una 
lente d'ingrandimento, ecc. 
La struttura scarna e funzionale degli apparecchi 
!illustrata in sobri disegni in bianco e nero) 
permette a chi guarda di afferrarne intuitivamente 
la struttura e lo scopo. 
Con ì loro cilindri di cartone e tubi di gomma, 
giunti a quattro vie e taniche di plastica, nastro 
isolante e stuzzicadenti, le creazioni di Trevisani 
sono spesso costruzioni casalinghe, o quantomeno 
ne hanno l'aria . Alcune, come gli oggetti del 
Manuale di Archimede, illustrano elementari leggi 
fisiche. ad esempio le proprietà dei vasi 
comunicanti . Altre sono invece il frutto di esperì_ 
menti più bizzarri, i cui risultati probabilmente 
non saranno mai omologati dalla scienza ufficiale, 
come il tentativo di misurare ·nove diversi sapori ù 
del vuoto· INine different tastes of vo1d, 20051. 
In ogni caso, guardarle significa riscoprire un 
po· del piacere provato da bambini nel veder 
funzionare un congegno costruito da noi stessi 
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Walt Disney 

Manuale di Archimede, Milan, 1973. 
In this book for teenagers that was in print throughout the 1970s, Gyro Gearloose 
and other Oisney characters show how to make simple devices teaching the basic 
laws of physics and chemistry. 
They are objects that young people can make on their own, using everyday household items. 
For example, it explains how to make an electroscope using a glass jar, copper wire 
and tin foil: an electromagnet with an electric battery: an episcope with a shoebox, 
a piece of mirror and a magnifying glass, etc. 
The plain, functional structure of the contraptions (shown in simplified, 
black and white illustrations] allows the reader to make an intuitive judgement of the 
structure and aim. 

With their cardboard cylinders and rubber tubes, four-way couplings and plastic 
containers, electrician·s tape and toothpicks, Trevisani's creations are often 
homemade or at least look like they are. 
Some, like the objects in the Manuale di Archimede, demonstrate the basic laws of physics. 
such as the properties of communicating vessels. 
Others are the result of more unusual experiments, whose findings will probably never be 
recognised by the world of science, including the attempt to measure Nine different tastes 
ofvoid, 1995. 
In any case, looking at them we rediscover that childlike wonder at seeing 
something that we or a playmate have built. in action . 
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Clinamen 

In greco antico, 'declinazione·. Designa una 
delle tesi più note e controverse 

della fisica di Epicuro 1341-270 a.C.l. 
Avendo ipotizzato che la realtà 

sia composta di infiniti atomi 
che precipitano lungo rette parallele, 

dall'alto verso il basso, il grande filosofo 
ellenistico non riusciva a spiegare il loro 

aggregarsi in corpi visibili; introdusse così 
l'idea di clinamen, una casuale e 

imprevedibile deviazione degli atomi 
dalla loro traiettoria rettilinea, 

che li porterebbe a collidere 
l'uno con l'altro. Si trattava di una 

soluzione forzata, addirittura 
contraddittoria rispetto a uno dei 

principi di fondo della fisica epicurea 
stessa ['dal nulla, nulla deriva']; 

come tale, fu contestata già nell'antichità. 
Considerata da un punto di vista estetico, 

con la libertà di associazioni che 
l'arte può concedersi, 

una teoria scientifica screditata può rivelarsi 
imprevedibilmente suggestiva; 

ad esempio, trovando applicazione in 
un ambito diverso da quello per cui era 

stata formulata. Così, una congettura 
sul moto degli atomi risalente al IV 

secolo a.C. può farci riflettere 
sulle traiettorie e le 'declinazioni' 

dell'esistenza, come suggerisce il video 
di Luca Trevisani Clinamen [2006). 

Nella prima parte vediamo rotolare una 
pallina bianca, più e più volte, lungo un 

piano inclinato; nella seconda parte, 
la pallina diventa uno sciame di sfere 

di ghiaccio che corrono lungo una rampa 
da skateboard 

Il movimento è solo 
un altro anello dell'inesorabile catena 

delle cause o ammette uno scarto, 
un clinamen7 

E questo scarto è dovuto al caso, 
oppure determinato da una libera volontà? 
Come potremo distinguere l'uno e l'altra? 

La teoria fisica del clinamen è una curiosità 
che appartiene alla preistoria della scienz, 

moderna , 
queste domande rimangono attuali. 

!Come l'etica epicurea, del resto) 
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Clinamen. 

·oeclination· in ancient Greek. 
The tille of one of the best-known and most controversia[ theories of physics by Epicurus 
[341 - 270 B.C.I. Having hypothesized thai reality was composed of infinite atoms 
that travet down parallel trajectories, the great Hellenistic philosopher could noi explain 
how they joined up to become visible bodies. 
So he introduced the idea of clinamen, a random and unpredictable diversion of the 
atoms from their straight path. thai led lhem to collide with one another. 
Il was an enforced soluti on, even contradictory to one of the founding principles of 
Epicurean physics ['from nothing. com es nolhing'l. As such it was conlesled even in 
ancient times. 
Considered from an artistic point of view, with the freedom of associations lhat art allows 
a discredited philosophical or scientific theory can prove unpredictably appealing. ' 
For example, it can be applied lo a different area than the one il was formulateci for. 
So, a 4th century B.C. conjecture on the movement of atoms can make us reflect on the 
trajectories and 'declinations· of exislence, as Luca Trevisani's video Clinamen 120061 
suggests. 
The first part shows a white ball rolling down a sloping surface again and again; 
in the second part the ball becomes a cluster of icy spheres thai roll down a skateboard 
ramp The movement -- isjust another link 
in lhe never-ending chain of causes or allowing fora deviat ~ men? 
ls this deviation a pure fluke or determined by free will? 
How can we tell one from lhe other? 
The physical theory of clinamen is a curiosity that belongs lo the prehistory of modern 
science; the questions are still relevant today. [As are Epicurean ethics, for that matteri. 
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Man Ray Obstruction , 1920 

Una sorta di elegante mobile surrealista fatto 
di appendiabiti, che unisce al fascino del gioco 

di equilibrio quello dell'object trouvé. 
Trevisani vi ha riconosciuto una delle forme che 
,redilige, una struttura a biforcazioni successive. 
fa allora cominciato a manipolare una fotografia 

in bianco e nero dell'opera: l'ha capovolta, ha 
tracciato dei cerchi bianchi in corrispondenza 

dei punti di snodo della scultura. 
Ne è risultato qualcosa di simile al modello di 

una molecola. Da questo disegno è nato il 
progetto di una scultura modulare a forma di 

piramide capovolta, i cui componenti sono delle 
sfere di terraglia e un elemento di plexiglas 

dotato di tre incavi per accoglierle. 
Una volta realizzata la scultura, l'artista prov_ 

vederà a fotografarla; le fotografie, manipolate 
in vario grado, potranno diventare opere a sé 
stanti, oppure il materiale di base per nuovi 
disegni e progetti di opere tridimensionali, 
e così via. Da un'opera alla sua fotografia, da 
questa al progetto di una scultura, da 
quest'ultima a una nuova serie di fotografie, in 
un continuo scambio fra documentazione e 
creazione che è tipico di questo artista. 
È un processo di crescita che ha qualcosa di 
organico, si ramifica come un albero, una radice. 
Da un certo punto di vista, lo si potrebbe 
paragonare alla serie di Fibonacci: sia l'uno che 
l'altra crescono in modo esponenziale; entrambi 
non partono dallo O, ma dall'1. 
Non dal vuoto assoluto (che non esiste in 
natura, e nemmeno nell'arte). ma da qualcosa 
che già esiste: un seme o una fotografia, una 
cellula o un'opera. 
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Man Ray 

Obstruction , 1920 
A sort of elegant, surrealist mobile made up of clothes hangers, which combines the 
appeal of the balancing game with that of the objet trouvé. 
Trevisani saw in it one of his favourite forms, a structure with successive forks. 
So he began to manipulate a black and white photograph of the work. 
He turned it upside down and traced white circles by the joints of the sculpture. The result 
was something like the model of a molecule. This drawing led to a modular sculpture 
project made up of upside down pyramids, the components of which are earthenware 
spheres and a plexiglass element with three indentations in it to hold them . 
Once the sculpture was made, the artist set about photographing it; the photographs, 
manipulated to various degrees, can become works of art in themselves or the materia[ 
basis far new designs and projects tor three-dimensional works and so on. 
From a work of art to a photograph of il, from the photograph lo the project far a sculpture, 
from the sculpture to a new series of photographs, in a continuous exchange of 
documentation and creation that is typical of this artist. 
lt is a process of growth that is in some way organic; it spreads out like a tree or a root. 
In a way, il can be compared to Fibonacci·s series: they both grow in an exponential way; 
both start from 1 rather than O. 
Not from an absolute void (that does not exist in nature, or in arti. but from something that 
already exists: a seed or a photograph, a cell or a work of art. 
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(ili rtrielli di Saturno, composti di cristalli di ghiaccio e pulvi­
srolo ,li meteoriti, circondano, simili a fasce circolari, il pianeta 
t1/li,ltezza del suo equatore. Con ogni probabilità si tratta dei 
frammenti di un precedente satellite che, troppo vicino al pia­
,1r111, venne disintegrato dalla forza delle maree. 

Brockhaus Enzyklopadie 
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dt trndcn,a . M, pìan :iono k mccolte it:ono­
g1,1tkhe ,1rhitraric. dmc k a,,01.•1.11ioni tra le 
'1)'C inn,•,c,mo un cirnnto, irtuoso che con­
ta piìt tkl ,en,o ùcdt !!lcmenti di p.u1en1a 
Il) 111\er111no, Lu montano u d1smi,um Di 
u:um non lo dimenticano. 

l)L: Si potl't'bbc tlin• t'hl' ,, ' H n i, . n·g, tr1 in 
,.,odo ori ·::mua/e tl/lW ,111t'llo dw ti 1111 ar­
Mmo :' 
I T: Sì. e un piano 01i11ontale. un piano e.I.I 
la1oro do, e ognt co-.1 d1e , , , iene appog­
gMta d11enta uno ,tmmcnto . e le geran:hit' 
tr..t k co,c ,onu qudl.:: d,·1t:rminat1: dal pen­
,,ero. Il m ·totlo -e1e111ilieo fom,,ee ti,ultuti 
oggetti\ 1 ,eguendll leggi e das,1tkm1do le 
co,e. Cercare n,pc.i,te altenu1i\e ,eguendo 
quelle che ,ono, i,,oni ,oggeHiH· non ,igni­
liea ridurlt' a p,urimonio fll)~onak on ,i­
gmlka timerùin:: l.1 r,•1oriea ddl'artl't.1 ro­
ma111i ·o. ma co,tmire uno ,1:marùo lutemk. 

DL: l.11 n•1101n 11; 111111111rt·n11 l't 1pt•rie11:a 
f."'''"· Cllfllt ' (\ 1/ll((I , /10/l più t •1·d111Ì11Ullt'fl/t 

dal/ 'o., ,arn : imwdl'ijimi r,mi:ihili . flt ' ln'f'Ì· 

bili con i w111i /i .1it·1. m11 ,mcht' 1111111\'t'no le 
,lul11: io11i n111i/011,• w ip"r,•,i t' Hl u.11n1:ic111ì 
n mn1t11ah. 'I.dia 11111 ritt'rn1 1·i pnnpi1ce 
quc\lO ar1cggiw11n11<>. LA' lltt ' oper!' Jim::.io• 
11<111,1 conu•tli,J"-'IÌlll'Ì ,li ir11e1,1::io11t che 11111-
plifìnmo la pnnabilitù e/elle , ·01e : 
l.T: Lm orare c:on le eo,e e eon le fonne , uol 
dtre ,en ir,i 1.b un· e,pres,1onc lìguratu per 
rJgionare ulruomo con d1,incanto, e ,cnn, 
tr..Ì: pono cmotho . li linguaggio , hho mi 
c1)n,ente un· unportante mohiliti:1 meniale. e 
1 risultati del pen,iero \Cngono ra!Touati d,ll 
pc.>1ere dell'immugine in 1:ui comc:rgono. La 
parola ingle,e "Bool\trap" fa riferimento al­
la k•"'enda dd B:uonc di , lilnchhau,c:n e 
alla ,:';~1 eapueitù d1 ,ollc,ar-,i in .uia tirando­
si per gli ,1i1,11i \ngho cht' 11 mio ,guanfo 
,1bbìa questa hhcrtà d'c,p,ui-,one . e il ragio­
n,unento non H!nga linuta11.1 d.11la n111tìn­
gt·111a. que,to è ,m~nr più , em per il fll)n,1e­
ro tridimcnsion,Lk, ,wltorco . t.:hc è co~trel­
to a rnnfrontar-i n1n le leggi ddl,1 li,i~·.1 

DI.: / 1111111ir1111i 1,1nm .fi111: ìom11ww come 
111111 1pt '( ie di grii:lù, 111 cui fi1r i111ac1gin. 1111 

~lllf'/"-> tli />i 1:<.011t. Pc1110 a K11lt11re r·mnc 
. ~ la, the Cirdc Be l nhro~en t 200.J J. t/111 ,, 
,.-n;bm q11111i di<' Ili t ·,>di,1 1111,/ian• i t ',1111-

po11,11111·111i. le , arùrit,11i po, 1ibili di 1111<1 < o­
m1111itù 111 rap1•om1a/l'ù111•ia1110 /ll.\t11/h11il'o. 
l ·,,paa n•mt 11111/Ì\f'0.1it11 o di 1111ciro11m·s• 
1ù111c 11u i:li i11di1 ii/111 coi11n1lti <1lln11·t no 
mi .fm ,rnwrm il n1w :' Nuon · pos.1i/Jili 
eroltr.ionì 11011 pr, •1·i11e:' 
IT: lni,ìalml'nh: trnttarn il corpo come un 
rorrd,IIÌ\ll oggclli\l1 dcll,1 p1e,en1a umana. 
i:r..vic ,I 1:u1 innc,c.u-e dinamkhe collettive 

on 1111 è mai in11.:re,,uto limitarmi a reg, 
trar~ i multati ùì un·:11innt'. qu,mtn mne 

,ear,· un 1fo.J)(isitì1 o irreale. una mì,unv10nt 
p.lTaùos,ale. Mar 1/u ( mie lfr l nbmk, ·11 
(~0(1-l) è un di,pos1tin1 perfornutno per 
1111·a11one che ma, 1 ,1nlge1i1. l.a scultura 
,uggeri,ce un e,ento m.i ne ìnihi,el· lo s\o( 
gimento. ac..:cnna una narr.11ione se111a 

,\olgcrla . La cultura occidentak ha ,empn:: 
la,ornto attuando un piano. ,eguendo un 
idt·ale <la com:reti11are. Tuno questo nei 
miei larnri non a,, iene mai [I pmgctto ì 
csp,111de a ùbmi,ura e I' ai ione si utmli, 1a. 

DL: l ·irrcailù di mi parli è 1jfà1irn111e111, 
,u111in· n ·ulc11tt· m·i tuoi fal'ori . l'1111 i11di1111-

::.1(11W 111,,pka , hc li .fìc lilltmlare h ,·ow da 
/'111111 ti, \'/\/(/ dif.ferellli . Nel dilt'l?/111 
Pcrimdro mmi mo estc,o /-:!006 ), rapprt' .H'll­
ti 111111 ,1ruf/11r<1 che d,•rirn dalla r1.wali:::a­
:1mw dt'I moto compn 10 trn itulin . medio e 
1101/h',· Slrt'IIÌ lnt /mv . 
LT: />('l"i111,,m1 minimo c1t1·w è la ,cansìont· 
dc:lle tilla di una mano a,\ ieint11e trn low il pii1 
(X"sthtlc , è 11 tentatho di 1isuali1.1art' la parte 
di sp.vio più piccola che il corpo umano e 111 

grado di misurare Il dì,egno è un ingnmd1 
mento ùi questo ,p.vm. v ,sto come un pieno e 
non 1:ome un \ uoto. i.· un progetto dt un og 
getto ind1v1duak. Mi \ert'l:bhe da thrc ehe 1111 
interessa il processo mnescato e non l"oggello 
che ne cl.lnduder.ì la ,tona : m;1 è un prc-.:esso 
,enn '\ iluppl.l, non al UO/lL è OlllN) . 

Dall'alto. in <;e11SO orario: f)u Sok'il. de la lumii,re. 
de<, sphère.. de 1,.'1:tt.-e, 2006. Rt'Sina. puruffin.L glice­
rinu, 70 , 70 , 70 cm. Courlt•s, Pinl.,ummer, 
Genma. F'olo: Rol.mu: Perimetro minimo est~ 
:?006. Ul.seguo. tecnic.'ll mi.sia ~11 curtu. 100 \ 70 cm: 
Lo Smio \ Hulfpipe. 20116. Re ìna, paraffina e gel.? 
elcnwnti. 70 70 , 70 cm. Courtt'S) Pinl.swnmer . 
Ge110H1. t'olo: Rol..ma. 
Nella pugina a fian<.-o: C'linanwn. 2006. Slill da , itlt'O 
a l mnalc. •mono '1eroo, O\ Il." nùn loop. 
Courtl'S) Piul.sumnwr. Geumu. toto: Rokma. 

DL: ili altri /arori. co11u ad e1e111pio 
1; alhero ùi Gaus, t 2005 ). l'o11aa è CPllnpi -
111 , ·01111-• fo1 ·.1·e 1111 111,·,nmi.rnw utile a sn111-

dag/iar,• lo \pa;io, irco1u1111c nelle rn,· di· 
/ll( ' II IÌ/1111 

LT: MMtrarc le cose risolve l'nsseS\ionc ùel 
controllo. Ì un cserci1io con1inuo. fotto dt 
ripet1110ni, che se apparentemente ~emhra 
no insen,ale. tìniscono per n1-.1ruire uno 
strumento con rnt guardare il ml.lndo. r~ un 
c,creitio pmpcdeutico. f un ltnoro illuso­
rio. unu 1erilic;a continuata cd evanc~ccnte. 
che si trnduc;c in l,nori che ,cmo meccamsmi 
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accennai!. che fonJ,1110 prc prie uni1:1 di mi­
,ura. ono un moòdlo scarnificato del m11n­
do e ne esplorano il lì1111ion,11nento. ma al 
contempo ne ,nno u11·a,1rn1ione. una ~em­
plilka,:ione fomiak. un compendio 1,11110 
ofotica10 ,1ua1110 ,upert1uo. 

DL: La 1olo111à di li g,1rt' l',11111h.1i m:io11,1le 
n•11 l't'llerda ù11111a •it1ijka del/'()f't'l'II l't'/11· 

hra amlltai::.::.ani di 1111a lihar,ì ri1io11ari11 
cht' ne ampli/ìrn c1po11t·n-ia/111c111e il pm­
Ct'\SO cw/111im. ·,.; llloi l,m>ri n, enti /'i111-

f'Ìa1110 Jimna/e tlirl'llla quindi 1111 mt':~o f't'r 
pmtican J',•11u ri.:1n1 ' 
1:r: n,1 torma ~ un con1enuto. ma è anche 
un nmtcnitore. Sono portato u ,ct\olar~· 
,ulle co,c come un 1111ji•r. con di,ta,·co. E 
un moJn per dialogare con ci0 chc mi .itfa. 
cina en,a che 4111:,w mi rnt•lla in nig<'· 

titine. È una forma 1.li pragmati,mn. 

Dl.: Nt'l ricll'o Clinamen t ::!(}()()), h t I olu• 
:ioni elci/e 'iferc 1i n1rit·,11w di ela11e11ti n111• 
ce1111ali legati alla \f'ff!/ÌcitlÌ dt I matt rùile 
con cw 10/l() 11111i r, alì:~111i. L,11 pro~n•11ira 
.1part::.io11t' di que ti oggt'lti è al contl'mpo 
p11npita. i:ndl' 11/ 111,mo in prna din·ua, 
cwche utlrnn no il di{/et,'11/t' impallo c1•11 la 
.111p11jì1 ie 11w110 a mmw che .1i rid11co110 le 

9CI flu,h :\rt <,lJ I Il Sf Il I IIIRI ~00/ì 

/om di111,•111ùmi. I 111a1eriali d1e 111ìfi--i .imw 
1peJ10 di orig11u 11a111ralc e n11111111,1m 1·1i­

N,,'l1110 mw ù1trn::io11alt' in11ahili1,ì forma­
le. trmm, ltmu• la .wnw::ione d1 "non jini­
to ". \ncht• la i:amma c,1mwtÌ< a. rii/111111 al­
J'es.1,·1dalc. s.:mhra ro/er rifàire I op, ra a 
1111 'idea di pmi:t ua::ione. di aea::ionc allo 
.1tt110 .:111hrio11a/e. 
LT: 1ì mtere,sa la mvionc th "prog1..·1to", per 
4ue,111 i la,nri non abt>andnnano lo ,tato di 
,tbbouo. ,ono poco colorati. e i materinh O• 

no la,ciat1 a I i,ta. La lnro ba,,a detìni1ionc è 
un modo per cvuure la 4ualfratura del cerchio, 
le energie non \ engono blon:ate 111 una fonna 
pert..:na. ma rimangono lib.:rc. I lawri d~,0-
110 mostrare. scn,a mot.liticare o perfC1ionarc 
in nc"un 1mxlo. quella che e la cre-.cua as1-
,temati1..:.1 dd pensiero che , i,uali11ano. 

Dl.: l 11 ·e11, tin1 dd precario. Qunta I l'/1• 

lll'H'C'll;a jòrma/e è [1111::ù male 111/ 'idea di 1111 

pc 111iero 1m11sitoric• .' 
LT: 11 pcn,,ero durn appena un batlito ùt ci­
glia. 11 piace ciò che po,si.:de un'indina­
Lione a vulatili11,1r i. In fin det conti uno 
scultore gioca con le Jimcmioni. io u,n an­
che la quarta: il tempo. I.e opere ono una 
,pecit: di mdi1io. ma come le pafom1ancc 
\anno tenute sollo controllo. it..leulmcnte. in 

I.a costelbu.ìone basc:ulanle. !005-2006. Pnlkmcinl 
._"t>1lflali con t-lk1. carta da lucido, l'Urta ulina. sak>. 
I/Ml IIJ(h.?Ulcm. 

un attim,l inipre\elhoilc. po, ono c,tmbiar<' 
i 1,,ni connotati. ■ 

Di.m1t la I.inw t t 1111, ,-,I cute t , urat, ,,., \ h t· e lat.'t>nJ 
a Bolov,d. 

/;uahn ,a,ui-11 11\~r,1 11e/fi-9 \11reln1r,m 
a H,lw,,, nR I ,, i 

Principali ~lfl' pt'l"•Olllllì! ~mli !~11.bunm1'!1', ( "'""'·" 
('(>n>hh \hlann, èlll.l:\ <, \ kC' lk~ mo. ètl(\..I 

\ 1.1tanr11 \hl 10. ètu'· l'b 11 .~ f¼,l,111na. ~Xli :/;mc, 
Cl<Hìrallio, H,,1,~,.,_ 
Principali mo,tft' rolkttht•: 20.k,. lhmr,,,Jnl '" 1111, 
,U.Jart, ttml{'1Tlf"JIWlt. o h\nJ:tZlUk." fr'111'l'-' Tr ·mu,'-·1, 
Cu,t 11<:to l'o !f01; 1-,, 1 \ud,1'•11 Go11 1he ()11 fmt 
\11,/,.knR.1,l:.f'n,J< ·111,.1 nlrJ:1>,a/,,J.:,,// l11,111a11,1., 
1,~, 1ui, Tcibia, l'u11,h, IJl<ll /1111 11u Lnn,:o h1mdk1 
l'rJlll; c,,,u-.111 Ult ('t!/nwlnu , I lncM/Jt mci, h 
Pt1l.1uo [· H ·o,ara lfL111t•m 11< Il' ' 1m1ey1< f"'' ,,,, •, 
,lt twa ,le J prt•t ann. O.tlkria Cumunak d · \rtt.· 
Cnmcmpor. .,.( 1 tc!S Vidru knnt'(BO); fm«eJ1u11 
, mlnari , \ '"t, ( hlano; 21n, l~u11,, d, 11 '"'"n,. 
\R,(;e Kun,t (ÒJkne \lu <'Ulll. Boltam>: \/1/~ma, 2 
\010\ihtnk. lnt< flktlù>ti..U fc,tntJl l>1'!:itul lm~1em~ a11,I 
lnu,.,n,.m, 'ow,1h1 k, RU',si,1, Ptu.l1d1<11u //abu (/111 ,,f 
B1t111•1lr. 11\.'\I ll.1"1 n \lu-.s:u111, fa,1 {l'GJ· R,11,111 
\ ill,t Jdle Ro, • ( ì.dkn.ul ~n · ln<km.'l. Bolo~n., .tXI.J. 
1,1·1, l{,,n.1 Sltijl ,1, ln~•la /Jl/''" rm,m/C11111i.n: 

ltt.Ùl{I, lu,;t'(> di\ 11!.1 Cm:e , (ìeno,a ; ~(WlJ: ( olluud,, 
'-1>.11JO \p..•rto (1 lk na d \n l\lodertM B,>lngna: /11 
Il, •wnt11 ,, \ 1af.irm1. \ liLmo 
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Luca Trevisani 
PINKSUMMER 
V"la Lomellln 2/3 
May 26-September 30 
Several sculptures made !rom translucent resin and a 
video presented on a wall-mounted monitor make up 
•c11namen • thts solo e.xhib1tIon by tne younq arti si Luca 
Trevisani The tttle s reference to the epIcurean pnnc,ple 
rntroduced by Lucret,us tnto thP. anoent phIlosophy of 
a1omIsm Is berne out by the phenomena e-,oked by the 
Norks on vIew rno11on. the creatIon or energy, and the 
passages ber,,.,,een physIcal states, as from sohd to hquid. 
These abstractlons descrlbe in too summary a fashion 
Tre'llsam s sophIs11cated worl<, whIch beg1ns here w1th 
the t,tular video. shOt from the top of a skateboard ramp 
down wh1ch the art,st slldes dozens of spheres of ,ce As 
they make ttieIr way the spheres meli The Vldeo Is both 
a lìteral e.xample and a vrsual lllustration of the 
transformatton from frozen solid 10 hquId Th<> sculptures 
are a stati e bui equally V1vId exprPssIon of th<> same 
process Lo Sa\11o's Halfp1pe and Ou solefl. de la lum,ere. 
des soh<>res, de giace (Some sun. light spheres ,ce al! 
Norks 2006) are reinterprPtat,ons of the geometries o! 
skate oarl<s but are marked by oeformations that allude 
once again to materiai Instab111ry Gibbosa e Sfuggenre 
(HIlly and Fleeting) a paIr of spheres that oesenbe the 
motJon of tl1e moon around the earth, suggests both the 
passage from llght to shadow and perperual motton Each 
semItransparent sculpture Is Itself matenally seductive 
and the ahgnment of concept ano e)(ecutJon mari< thIs 
artIst as one of sIgnificant promise 

-Filippo Rom.:o 
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Lo Sav,o's Halfp!plJ, 2006 . 
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